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Toţi dorim să sprijinim noul. 


w 


Important este însă cum! 


Pentru creatorii din cinematografie, întîini- 
rile cu secretarul general al partidului, ca și 
cuvintarea sa ia Plenara C.C. al P.C.R. din iu- 
nie 1982, reprezintă un program politic şi ar- 
nep permanent pentru munca noastră, repe- 

nule al dat ol Pamoa 2 în 

so de a crea i pa cu adevă rat origin 
că, uman e căre n ngiapiă 

E ierta revoluționară a i toaa 

op peer acestor exigenţe, ca oameni de 

iz și activiști în domeniul ideologic, trebuie 
să ne privim activitatea lucid, cu răspundere 
critică, partinică. Ni se cere, ni s-a cerut de 
fiecare dată cu îndreptăţire, îmbunătățirea 
ee ere filmului românesc. Problemele 
inut sînt în esenţă problemele valorii, 

e unei calități superioare şi tot ce poate de- 
cide acest spor de calitate îmi pare a fi pro- 
blema de conţinut a muncii noastre. Trebuie 
îmbunătăţit conţinutul ideatic ai filmelor și în 
primul rînd al scenariilor pe care le primim 
sau le oferim noi, remi îmbunătățirea ca- 
lităţii se referă la ce dar mai ales cum, cu ce 
mijloace transmitem mesajul nostru prin in- 
Simte, unor imagini vii, emoțidnante, ori, 

rivă, prin imagini care „nu trártérhit uh 
sdu transmit unuf toarte palid, réàll- 
ete pelicule de care nimeni nu-și mai ámin- 
tește, s-au it în anonimat“ — cum con- 
stata la prima sa întîlnire cu cineaștii din 
martie '71 vote e Nicolae Ceaușescu. Și 
aceasta pentru adesea tematica propusă 
în filmele Tra gss actualitate e nesemnifi- 
cativă, ea nu pă de transformările 
esenţiale te day pă conștiința cee 

torilor socialismului și se cant în 

„pecte minore, erice. Conflictele sora 
scenarii sint lăturalnice, nesemnificative ca 
miză, cu idei mici, născute dintr-un soi de 
comoditate, de conformism, ori pentru că au- 
tocenzura mai funcționează în multe ocazii 
Subiecte tratate superficial, plicticos, semă- 


Calitatea artist 


nind — citez din nou opinia critică a secreta- 
rului general al partidului nostru — „cu un 
veritabii referat despre felul în care trebuie 
acţionat într-un «domeniu sau altul“. Or, ase- 
menea «opere» nu interesează pe nimeni, nici 
chiar pe cei care le realizează doar ca să bi- 
feze încă un subiect de actualitate în filmo- 
grăfia lor. Dar ce fel de operă de actualitate 
poate ti aceea care eludează conflictele, tre- 
cînd peste r — o realitate în care lupta 
dintre vechi și nou nu dispare iar răminerile 
în urmă, mentalitățile și practicile retrograde 
pot duce la puternice drame individuale și 
sociale. Drame pe care arta nu trebuie, nu 
are de ce le ocoli. Foarte importantă pentru 
noi în acest sens este precizarea făcută de 
secretarul n ganra al partidylui la plenara din 


vară, cu vire la greșeala pe care o pot co- 
mite unii care cred că... „socialismul nu 
poate cunoaște greutăţi, nu poate cu 


duc automat la înfăptuirea în 
viață a principiilor socialiste“. Eludind con- 
flictele existente, tratînd cu ușurință carenţele 
apărute chiar într-o societate evoluată ca cea 
socialistă, creind pe ecran adv slabi și 
dispute rezolvate înainte de a-se înregistra 
tenşiuni reale, victoria pe care ne-o propun 
asemenea narațiuni e neconcludentă. Ea nu 
stirnește nici un interes în rîndurile spectato- 
rilor. De aici, foarte ades slaba posibilitate a 
filmelor noastre de actualitate de a influenţa, 
de a convinge, de a educa. 


O „victorie“... prin forfait 


Sint producători care ne cer ca eroii filme- 
bor să LA iġë bătălii puternice, dar nu în ring, 

luptîndu-se aprig, ci prin forfait. Or, trebuie 
înțeles, că ini lipsa elementului polemic repre- 
zentat prin adversari puternici, ideile noastre 
nu-și pot demonstra puterea și adevărul. De- 
sigur, cu toții dorim să sprijinim noul; impor- 
tant e însă cum, cu ce mijloace îl susţinem, 

entru că aici e vorba de o măsură artistică 
Şi numai prin ea de o posibilitate de influen- 
fare ideologică. Există un raport firesc între 
vechi și nou în societatea de astăzi pe care 
arta n-are dreptul să-l modifice nici Aa sensul 
idealizării tabloului înfățișat, nici în sensul 


unui criticism unilateral. Raportul nu e nea- 
părat unul de cantitate cum se mai înţelege 
destul de des — atiţia eroi pei la atiția 
pozitivi — ci unul de esență. Sint producători 
care par să uite acest adeyăr i țin contabili- 


tăți depășite. = mo 3o: prd că un 
singur personaj pozitiv să poarte în sine sen- 
sul profund al devenirii şi să tă contra- 


cara, prin forța sa moral-artistică și nu decla- 
rativ-afirmată, anacronismul precar al „nega- 
tivilor“. Trebuie să se înțeleagă că uneori 
chiar involuţia unui personaj poate fi perfect 
convingătoare pentru ideea respectivă. ca și 
evoluția altuia. În Întunericul alb — ca să mă 
refer la un film al meu aflat în lucru —, o tî- 
nără plină de viață, de entuziasm şi generozi- 
tate suferă la un moment dat o mare nedrep- 
tate — e bănuită de un fapt îngrozitor — $: 
atunci totul se fringe în ea și își pierde, odata 
cu încrederea în oameni, însuşirea ei cea mai 
de preţ: bucuria de a trăi. E foarte important 
să se THaioega că nu simplul fapt că arăţi | pe 
ecran eroi pilduitori dar prea ades sch 
tici, evitind propana e oa bame de o cap 
producătorilor, Sagu automat caracteru 
a antata oare IAR. aoropiiiie JOOMA 
a aş foarte mult aprobările tocmai 
datorită acesfor prejudecăți. Acum filmul e 
aproape gata și sper să pot aduce cu el con- 
tribuția mea modestă în lupta de combatere a 
obscurantismului, la demascarea așa-zișijor 
profeţi care mai apar pe la noi. Eu întățișez 
un asemenea profet cu acțiunea lui criminală, 
filmez chiar și casa de închinăciune şi cele 
citeva bătrine din sat căzute sub nociva influ- 
oma dar o fac tocmai pentru a semnala peri- 
ul unei atari rătăciri. 


Nici poleire, nici ponegrire, ci adevăr 


Important nu e doar ce arăţi, ci cum arăţi acest 
lucru, ce atitudine ai tu, autor, față de cazu- 


rile descrise. Absolutizarea carenţelor, pone- 
grirea realităților din unele filme ale noastre 
mi se par la fel de periculoase ca și idealiza- 
rea, poleirea. Ambele tendințe duc la sche- 
oale imagini false ale realităților. 

recentul Congres al educaţiei politice și 
culturii socialiste; cîțiva vorbitori, oameni ai 
muncii, ne cereau sa realizam filme care sa i 
reprezinte viața, desigur nu doar ca pe ùr 
chiot neintrerupt de veselie, dar nici ca pe c 
corvoadă morocănoasă. Ei vor să se recu- 
noască pe ecran nu numai în ambianțe au- 
tențice, ci și ca preocupări sociale sau fră- 
mîntări intime. 

Am încercat uneori să aducem pe peliculă 
şi conflicte mai grave, dar le-am transmis în 
decoruri. poleite, excesiv colorate, cu aer 
condiționat, și spectatorii ni le-au respins 
Am filmat — și aici mă includ și pe mine — 
imagini de șantier, dar numai după ce soa- 
rele intra în nori, ca nu cumva să pară cadrul 
prea luminos; am stropit cu mașina de pom- 
pieri aleile, ca să sporim noroiul, crezind că 
așa vom deveni mai autentici, dar spectatorii 


pă, pe șantier ne-au reșpins și asemenea ima- 
ni, 


entru că, în esenţă, nu spuneam nimic 
semnificativ şi adevărat despre viaţa lor. Sin- 
pa nostru criteriu în acest sens trebuie să 
cum susțin documentele partidului 
— FE pt timpului nostru, adevărul ideilor 
noastre. Pași importanţi am mai făcut pe ici 
pe colo în această direcţie. Vorbeam de au- 
tenticitatea cadrului, dar nici ambianțele rea- 
liste nu au putut și nu pot salva fondul sărac 
de idei și lipsa de adevăr. Uneori tema mun- 
cii — munca privită ca factor hotăritor al dez- 
voltării şi rogresului social, dar și ca o con- 
diție ini a vieţii fiecăruia — a prilejuit rea- 
lizarea unor filme mai substanțiale. Dar cind 
inea acestei coordonate vitale a omului 
n rămine în filmul nostru doar argu- 
ment colateral. plasat'pe un fundal colorat 
sau prilej de a oferi identități unor perso- 
naje, atunci imaginea apare săracă, falsă prin 
parțialitatea ei. 

Din aceeași importantă cuvintare a tovara- 
şului Nicolae Ceaușescu rostită la plenara 
din vară, se desprind pentru cinematografia 
noastră teme și faei esențiale. Una din ele: 
preocuparea mai intensă a creatorilor pentru 
a sprijini, prin filme convingătoare, pregătirea 
tineretului panny viață și muncă, pentru can- 
tinuarea operei de construcție "socialistă. 


Într-o vreme cînd am făcut cîteva filme 
pentru tineret ie vehicula- teoria după care 
n-ar exista un fi [p doar pann tineri, că orice 
film bun e un ilm pentru tineret. Există ua 
coeficient de adevăr în această teorie, num= 
că din cauza ei n-au mai apărut pelicule c 
ri specifice tineretului, printre cae 
dragoste. Nimeni nu se gindește ó= 
sigur la scene erotice, dar a ate doser 
citeva scene _pudice, îndrăgostiţi pini ndu-se 
stios de mină, cind în viața tineretului sps 


. E drept, spectatorii tineri simt = 

ioși. Ei nu vor să fie miti cœ 
DI dout ee auto: = 
d n i doar grâve-grawve arătate s 
acelea De de dar nici nu vor numa = 
se deconecteze așa cum au încercat se 


ne În iucrurie importante pe care vrem să le 


xá wa transpunerea acestor obiective 
i estetice nagore devine o 

2 Š5ecãmsa din noi. Dar şi o probl de soli- 

ori implicați într-un fet 

a complicatul proces cinematogra- 


m 


a artă 
ardeii puternică, eficientă și compețitivă, 
aa cam se așteaptă de Ja noi. 


Andrei BLAIER 


.. Aici trebuie dată bătălia. 
împotriva prejudecăților și a inhibițiilor 


— Cred că în momentul de faţă în cinema- 
tografie se creează condițiile unui climat fa- 
vorabil filmului competitiv, că există nu nu- 
mai dorința de a schimba vechea optică. ci s 
urf spirit viu, capabil să determine schimbarea 
Sint convins că socialismul românesc ofera 
subiecte pline de interes și pentru publicu! 
din Londra sau din Guatemala, cu condiția 


ră o poveste despre Sicilia, ce 
ne-ar impiedica să credem că satul românesc 
nu ar putea oferi și et cadrul unor opere ori- 
inale, capabile să ne reprezinte oriunde? 
ndiţia e să vrem cu tot dinadinsul aseme- 
nea filme care să intereseze lumea, nu să ne 
reducem ambiția doar la a trece prin comisia 
cinematografiei. E o cauză prea mare ca să 
ne permitem s-o pierdem din comoditate. 


că: 


l 


bertate, de angajare civică și politică. Aici 
= dată bătălia împotriva prejudecăţilor 


„midi or. Dar e nevoie de solidarizarea 
"or creatorilor de film, de damnitatea lor 
zică, de caracterul lor, pentru ca să în- 
adevăr. acela că nimic din ce 


m 


face cu risc și În s 
> şi în socialism mnnon atitea 


— Poate Depinde însă de regizor. Daca 
are o personalitate la fel de puternică, la fel de 
agresvā ca a scriitorului — dar bineînțeles, în 
spiritul fidelității faţa de roman — atunci se 


a avut o cădere spectacul erea 
era regizorală. 

a arca Da istă şi m pliei 
ac i rere. r există și cealaltă atitu- 
dna Îl de roman. 

— Da. Şi o fidelitate lipsită de 


personalitate poate transforma o carte într-un 
abțibild. Pentru că nu vrem o carte pe pinză, 
ci un „film de cinema”. Vitanidis a fost la Cli- 
pa de o fidelitate care uneori m-a iritat. Dar 


prob 


de preferat o asemenea fidelitate religioasă 
aventurii propuse de cineva care ar lua doar 
ca pretext romanul pentru propriile-i expe- 
riențe cinematografice. Trag nădejde câ 

și revoluția“ care s-a întilnit cu 


— Cum aţi vedea dumneavoastră ecraniza- 
rea ideală? 


— Un nm inegal a Earl dd 
vedea personajele efectiv cu ochii mei, 

ce nu se poate. Ori un regizor care să ci- 
tească cu ochii lui, dar atit de puternic să-mi 
impună viziunea încit să mă facă pe mine 
să-mi recitesc cartea mea, cu ochii lui. Să mă 
facă să cred în varianta lui. 


— Nu vă rămine decit să incercaţi, perso- 
nal, o adaptare regizorală a cărților proprii. 


— Mai știi? Tentaţii sint multe. Timpul e 
scurt. Oricum, în încheiere, aș vrea să vă 


decit filmele noastre. Sau că filmele noastre 
sint mai frumoase în revista „Cinema“. Folosiţi 


matogratia, e bătrină, și ameninţă să moara 
bătrină. Al dumneavoastră mereu — teoretic, 


Dinu SĂRARU 


Filmul politic ca dezbatere 


Mă aflu la doi ani de așteptări și căutari 
după Burebista. Vine o vreme cind trebuie să 


Facerea 
filmele mele istorice 
Cantemir Burebista 


tea și revoluția 
raru. Am început ultima adaptare pentru că 
mă interesează evoluția destinelor unor eroi 
din Clipa pe care îi păstrez odată cu interpre- 
ţii jor. Dar în noul film sint cuprinse și alte 


destine umane, universul lor intim, cu pendu- 
larea permanentă între dorința împlinirii indi- 
viduale şi datoria fundamentală de a rămine 
bee idealurilor sociale şi politice. 


a Nai 
presara ră > Valeria Seciu), pe 
Albu (Mircea Albulescu) activist al C.C. ai 
P.C.R. sau pe Manoil Păianu negare pearl 
stantin). Ei traversează fiecare tru 
că vor să aplice principii înalte, drepte în fon- 
dul lor, unei realități nema; mult mai 
complicate decit principiul. „Este necesar — 
ne-atrage atenția secretarul "general al parti- 


Paginile 2-3 sint realizate 
de Alice Mănoiu 


dului în Expunerea sa din cadrul Plenarei 


a miine eee gr pane 
ia împletirea armonioasă, gemă 
unia ii dialectice între adevărurile generale şi 
țile concrete, economico-sociale“. Sub 


Somn concretei realități care a creat ade- 
seori situații conflictuale, se înscrie într-o 
măsură și Spa personajelor din' 
şi revolut 

Mă bucur că pot păstra la acest film o 
parte din colaboratorii importanți cu care am 
realizat Clipa. ÎI amintesc pe Nicu Stan, care, 


lemă politică a cineastului 


cu generozitatea lui umană și profesională, a 
acceptat să conlucreze cu mine în calitate de 


operator-şet, după ce se afirmase ca regizor. 
Dragostea și ia beneficiază de un mā- 
nunchi de inter; de mare valoare: Gheor- 


ghe Cozorici, ge Constantin, Ion Dichi- 
seanu, Mircea Albulescu, Valeria Seciu și al- 
ţii. Sper ca prin ei să putem arăta spectato- 
rilor citeva destine umane profunde și adeva- 
rate. 


Gheorghe VITANIDIS 


ee O viaţă închinată patriei, partidului, poporului, filmul de- 
dea vieții, activității revoluționare a președintelui țării, tovarășu- 

ui Nicolae , a intrat în faza de concretizare a scena- 
eaog Patru echipe filmează simultan în întreaga țară. Porțile de 
Fier, Şantierul naval din Drobeta-Turnu Severin, Uzina de alu- 
mină din Slatina, Uzina de autoturisme și Institutul de fizică nu- 
cleară din Pitești, Platforma maritimă și siderurgică de la Galați, 
portul şi Şantierul naval din Constanţa, Canalul Dunăre-Marea 
Neagră, iată doar citeva locuri dintr-o primă etapă de filmare. 
ceaiul, ot pragoe ala aia Săraru. Regia: Virgil Calotes- 
cu. im. Dumitru 

ees pdl Doftana, pn Jiu și diferite neam din ju- 
dețele Dîmbovița și Prahova, legate de tinerețea revoluționară a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, iată traseul pe care se depla- 
sează în această perioadă echipa filmului de metraj mediu Al 
patriei erou intre eroi. Regia: Pompiliu Gilmeanu. Scenariul: 
Nicolae Dragoș. În paralel cu filmările se prospectează filmoteca 
studioului „Alexandru Sahia“ pentru selecția celor mai sugestive 
imagini din dezvoltarea României în ultimii 17 ani. Imaginea fil- 

mului: Gheorghe C. Petre. ` 


Aihan ea acomoda: m roca e ae 


Colocviile revistei „Cinema“: Nemulţ 


Să discutăm într-un spirit nou 


despre un subiect vechi:scenariile 


Continuă în acest număr discuţia noastră dedicată tilor 
scenariului, subiectelor de film, procedeelor și formelor Fă 
de colaborare în domeniul scenaristicii. O discuţie care 
rămine deschisă şi pentru numerele viitoare, atit cineaș- 


rotesioniști cit și amatorilor și cinefililor. 
a repeta expunerea de motive din numărul tre- 
cut, reamintim întrebarea propusă colaboratorilor noștri 


Ce credeți că ar trebui întreprins și cum cre- 
deţi că ar trebui procedat: 
1. pentru descoperirea mai multor idei și 
subiecte de film de maxim interes tematic și 


artistic; 


2. pentru adaptarea şi dezvoltarea lor sce- 
naristică exigentă și calificată; 


în aşă fel încît acest instrument de 


lucru al regizorului şi al colaboratori- 


lor săi, care este scenariul, să contri- 
buie în mai mare măsură la realiza- 
rea unor filme de calitate, la evitarea 
eşecurilor previzibile şi a ratărilor 
costisitoare, la depăşirea celorlalte 


Să încurajăm tinerele talente. 


Pe cei care au ceva de spus, 
nu pe cei cu „bunăvoință“, dar fără vocaţie 


Cele cinci ediții ale Festivalului filmului 
pentru tineret de la Costinești organizate 
pină în prezent. — competiție, fără îndoială, 
utilă și necesară — au pus în evidenţă citeva 
concluzii dintre care cele mai critice se referă 
la scenarii. Şi este vorba aici atit de filmele 
prezentate în concurs cit și, mai ales, de cele 
care nu au intrat în selecția Festivalului. 

Este o realitate că filmul românesc pentru 
tineret (în accepțiunea cea mai largă a terme- 
nilor) nu se ridică la nivelul complexității ti- 
nărului de azi, cu toate reălizările notabile 
cuprinse în palmaresul edițiilor Festivalului. 

Sint încă multe scenarii stufoase, simple 
juxtapuneri mecanice de „conflicte“ prefabri- 
cate, cu destășurare previzibilă (uneori di- 
dactică), care propun situaţii de viață și de 
muncă invechile față de realitatea vie, dina- 
mică a sociaţății noastre, personaje lineare 
care nu se rețin, a căror evoluţie se înscrie în 
conjuncturalui mărunt. Este o realitate dra- 
matică aceea că, excluzind scriitori impor- 
tanţi care au avut curajul benefic pentru ci- 
nematogratie de a propune ei înșiși scenarii, 
majoritatea coviritoare a colaboratorilor ca- 
selor de filme care-și -spun scenăriști nu reu- 
șesc (cred că, de fapt, nu știu şi nu pot) să 


alcătuiască o poveste cinematografică credi- 
bilă, bazată pe conflicte puternice, cu miză 
serioasă, care să pună în lumina cuvenită, 
adevărată, firească, personajele purtătoare 
ale ideologiei noastre. Se mărunţesc cu con- 
șştiinciozitate povestioare încărcate de pican- 
terii narative sau de limbaj, se adaugă, 
uneori, finaluri de complezență, se pun în 
gura personajelor fantomatice replici logo- 
reice, în contrast flagrant cu ceea ce se pre- 
supune a fi „felia de viaţă surprinsă pe 
ecran“, ș.a.m.d. 

Nouă ni s-a pus, însă, întrebarea: „Ce cre- 
deji că trebuie făcut?“ 

Cred că se impune o exigență mai mare 
decit în trecutul nu foarte îndepărtat și sînt 
condiţii create pentru aceasta. În primul rind, 
să se refuze de la bun început, de către ca- 
sele de filme, scenariile unor colaboratori 
prea zeloși, dar care au deja la activ o seamă 
de eșecuri. De ce trebuie început printr-o ne- 
gație? Pentru a descuraja definitiv pasiunile 
lucrative și interesele obscure. Uneori (de 
prea multe ori) se mai speră în forţa regizo- 
rului și a talentului actorilor de a „salva“ un 
scenariu anost, dacă nu chiar contrafăcut, iar 
rezultatele se văd. 


A descoperi subiecte înseamnă 


a descoperi „capete cu idei“ 


„Cum trebuie procedat pentru descoperirea 
de idei și subiecte de film de maxim interes 
tematic și artistic“? Mi se pare stranie formu- 
lara întrebării. De parcă ideile şi subiectele 
„de maxim interes tematic și artistic“ s-ar 
găsi pe stradă, ca hirtiile, iar nouă nu ne-ar 
mai rămîne decit să plecări îrt căutarea lor. 
Ideile răsar în capete, iar subiectele dë film 
— în capete cu aplicație la arta cinematogra- 
fică. Deci, rhai întii de toate, ar trebui să gă- 
sim aceste capete din care pot ieși idei și su- 
biecte de film. Senzaţia de penurie în această 
direcție provine din faptul că de peste trei- 
zeci de ani cinematogratia noastră se adre- 
sează aceluiași restrihs mănunchi de scriitori 
specializați îri scrisul pentru film (care pot fi 
numărați pe degetele celor două sint); la 
care s-au adăugat, sporadic, alţi cîțiva buni 
scriitori, dar fără rezultate notabile și la care 


4 


s-au mai adăugat un număr deloc restrinş de 
diletanți. De fapt, în acest fel, cinematografia 
noastră plătește (scump) dulcea ei lene și in- 
dolenţă în direcția depistării și creșterii unui 
corp de scenariști talentați și atașați acestei 
profesii (neîni cp terta pesemne, că și 
scenaristică è profesie cinematogratică, 
cu un profil special și cu existente aplicate, 
ca orice altă profesie: regie, imagine, sceno- 
grafie etc). 
Concentrindu-se, într-un mod provincial, la 
forțele din capitala țării, cinematografia noas- 
tră s-a lipsit ani de zile de potenţiale forțe 
scriitoricești din alte ane ale ţării. Să fie 
oar6 posibil! ca la lași, Cluj, Craiova, Timi- 
şoara, Pitești, Tg-Mureș, Oradea, Buzău, 
Arad, Constanța, Brăila, Galaţi etc. etc, să nu 


existe oameni care, pe lîngă capacitatea scri- 


sului, să manifeste un real interes pentru arta 


neîmpliniri şi insatisfacţii; 


la sporirea şanselor cinematogra- 
fiei noastre de a 
valoare, durabile, 
cienţă educativă, competitive pe 
plan naţional şi internaţional? 


roduce opere de 
e o mai mare efi- 


Pentru viitorul cinematografiei este vitală 
atragerea tinerilor scriitori; de aceea propun 
organizarea riguroasă de câtre Consiliul Cul- 
turii și Educaţiei Socialiste, Asociaţia cineaș- 
tilor şi Centrala Româniafilm a unui curs 
practic: de scenarii de filme pentru tinerii 
scriitori, organizat cu sprijinul C.C. al U.T.C. 
şi al Uniunii scriitorilor. 

Se poate organiza un cenaclu al tinerilor 
autori de scenarii de film (interes există). 

Să se comande, curajos, tinerilor scriitori 
scenarii de film pe o tematică adecvată. Să le 
cerem tinerilor să propună idei de scenarii: 
să organizăm concursuri de idei pentru sce- 
nariile de film pe o tematică generoasă. Să 
specializăm un număr de tineri scriitori pen- 
tru dialoguri. Să încurajăm tinerele talente, 
cele care au de spus ceva, nu pe cei cu 
multă „bunăvoință“, dar fără vocație. 

Și nu în ultimă instanță se cere dușul rece, 
principial, al criticii de specialitate. Prea mare 
este discrepanța între nemulțumirea generală 
la adresa filmului românesc pe care o respiră 
dezbaterile teoretice și prea puțină critică as- 
pră aplicată eșecurilor evidente sau, după 
caz, lipsurilor manifestate chiar în filme, nu 
lipsite și de calităţi. 

Poate n-ar fi de respins sugestia ca în pa- 
ginile revistei de specialitate sã se organizeze 
o analiză amplă, cu participarea unor cineaști 
reputați, asupra raportului dintre scenariul de 
film propus și opera finită (filmul difuzat pe 
ecrane); analiza să se facă pe bază de cazuri 
(exemple) concrete (de pildă al filmelor pre- 
miate la Costinești) şi ar trebui să pună în 
evidenţă luminile și, mai ales, umbrele aces- 
tui raport. 


Vasile BONTAŞ 
secretar al C.C. al U.T.C. 


cinematogratică, fiind gata, după o perioadă 
de exerciţiu, să se atașeze temeinic scenaris- 
ticii? Greu de crezut. Să nu căutăm la anan- 
ghie „ideile şi subiectele de maxim interes te- 
matic și artistic“, să căutăm și să găsim cape- 
tele din care pot ieși şi condeiele care pot 
scrie subiecte de film. 

2. Dacă scenaristul știe să scrie pentru 
fiim, dacă aduce adevărurile vieţii într-un su- 
biect care convinge şi impresionează, dacă 
ştie să scrie uri dialog care este al eroilor săi 
și, mai ales, dacă știe să construiască (dra- 
maturgic), „n-are treabă“ cu adaptarea. 
Aceast este obligația celui care va realiza 
filmul. Decupind textul de Ja care pleacă, rea- 
lizatorul nu se va mulţumi dódr să despartă 
acel text în cadre, ci va fi nevoit să-l adapte- 
ze viziunii sale, prin urmare șă-l aplice siste- 
mului său de imagini. Qu cit această treabă 
se va a mai serios, mai protund și mai 
aplicat [A raport cu talentul realizatorului), 
cu atit noul text va însemna și o „adaptare“ și 
o „dezvoltare scenaristică exigentă”. 


Li 


Lucian BRATU 


Am învăţat 
din eșecuri. 
Succesele mele 


s-au născut 
din furia faţă 
de mine însumi 


— Stimate lon Popescu Gopo, 
cu 25 de ani în urmă, cind obțineaţi 
Marele premiu, La Palme d'Or, la 
Cannes, cu Scurtă istorie, realizaţi 
o performanță care ne interesea: 
foarte mult în cadrul dezbaterilor 
despre calitatea filmelor noastre, 
despre climatul ideatic și de lucru 
din cinematogratie. Era un mic film 
în câre o temă măre nu răminea un 
simplu afiș, o temă de largă respi- 
rație căre nu era transformată de 
dumneavoastră într-un port-drapet 
fără drapel, ci devenea artă, cu un 
real ecou în conştiinţe și competi- 
tivă, cum șpunem astăzi. 
PDS SSE BE DEEE EEE EIN 

lon Popescu Gopo: E o invitație dificilă, 
aceasta pe care mi-o faceţi, pentru că, în 
fond, aici e marea dificultate, marea pro- 
biemă, dacă judecăm lucrurile în planul între- 
gii cinematografii: cum am putea găsi soluția 
şi filonul prin căre să ne creăm un loc și un 
drum în marea familie a artei naţionale și a 
filmelor mondial-valabile. Pentru că toate ci- 
nematografiile care au izbutit această perfor- 
manţă au descoperit și au afirmat un filon, o 
soluție, o viziune proprie. Or, dacă am face o 
analiză a celor 400 de filme realizate de noi 
în 30 de ani, nu cred că am putea spune care 
sint direcţiile, 


care ar fi căutările legate 

între ele, nu izolate, prin 

care am încercat să ieşim 
din anonimat? 


Noi realizam un mare număr de filme, 
unele bune sau foarte bune, altele proaste 
sau foarte proaste, dar aceste filme și însăși 
cinematografia noastră, în ansamblu ei, con- 
curează pentru o ștachetă situată încă destul 
de jos, faţă de nivelul naţional și internaţional 
al marilor valori. Vorbesc de valorile auten- 
tice, nu de ceea ce își închipuie unii care, 
atinși de narcisism sau cedind în fața unor 
influențe comerciale, se lipsesc de o per- 
spectivă critică și uită de simțul proporţiilor. 

— Ați spus „perspectivă critică“. Ce îi ie 
are sau ar trebui să albă această pei 
în laboratorul intim al cineastului? 

— Cineastul trăiește și lucrează alături de 
critic, criticul este ajutorul lui, dușmanul lui, 
prietenul lui, criticul îl face să lucreze mai 
bine sau îl face să lucreze mai prost. Perso- 
nal, pentru că am trăit succesiunea actualelor 
generaţii de cineaști, încă de pe vremea cind 
îi lipeam mustăţi lui Radu Beligan, în filmul 
lui Jean Georgescu, O noapte furtunoasă, 
cunosc și critica şi modul cum spiritul critic a 
acționat sau nu în ceea ce numiți laboratorul 
intim al cineastului. Dar mai bine să vă po- 
vestesc despre 


rolul criticii în creaţie şi 
cum .am ajuns eu fac 
Scurtă istorie. 


Ultimul meu film, inainte de Scurtă istorie 
se numea Fetița mincinoasă, iar înaintea Fe- 
țiței... făcusem Șurubul lui Marinică. Acesta 
era un desen animat pe care eu contam 
foarte mult, credeam că e un succes — și fu- 
sese de fapt un mare succes, din prca de 
vedere al difuzării. Dar, trimițindu-l la fesțiva- 
lul de la Cannes, prin 1955, unul dintre dele- 
gaţii noștri a avut ideea simpatică să taie și 
să-mi aducă o bucată de cinci rînduri 
dintr-un ziar, în care un cronicar spunea că 
filmul lui lon Popescu Gopo, Șurubul jul Ma- 
rinică, reprezintă preistoria cinematografului 
de animaţie. Pe scurt, îmi făcea filmul praf. 
“Treaba asta m-a înfuriat îngrozitor și mi-am 
spus că eu nu mai fac desen animat. Așa am 
ajuns la mediul-metraj cu actori, Fetiţa minci- 
noasă, care şi el a fost un succes de difuzare, 
am obținut premii cu el, la Edinburgh și în 
alte locuri. Dar în același timp am avut o 
mare decepțiă. R 

— La cară probabil n-aţi închis ochii, cum 
nu i-aţi inchis nici la cele cinci rinduri despre 
Șurubul... 


PP » 


umirea de sine a cineastului 


tendința de a plăti în cronici unele polițe, 
există şi așa ceva, nu trebuie să negăm, dar 
ge multe ori critica e foarte justă. Numai că, 
nu ştiu cum, iată că intrăm în miezul problè- 
mei, la noi, 


Exigenţa pornește de la stilul 


de lucru 


lon Popescu Gapo: i-am închis. La festiya- 
lul de la Karlovy Vary, cînd am intrat în sala 
unde urma ă se prezinte filmul meu, îmbră- 
cat în haine negre, cu papion, sala èra goală. 
Noi, delegația, am crezut că greșisem orarul. 
Dar nu-l greșisem. A înteput proiecția tu 
vreo 6—7 persoane, iar pe cînd filmul rula, 
alţi spectatori intrau în sală și timp de 40 de 
minute, cit durează filmul, sala s-a umplut. 
Cind s-au aprins luminile, au izbucnit 
aplauze furtunoase, un adevărat entuziasm, 
care pe vremea aceea era aproape automat. 
Dar eu știam că cei care apłaudă nu văzuseră 
filmul şi am plins după proiecţie. A doua zi, 
cronicile spuneau că filmul e foarte bun, dar 
eu Ştiam că nici gazetari nu fuseseră în ast 

i m-am înfuriat şi mai rău. Am venit la Bu- 

urești, hotărît să nu mai filmez nimic. Încit 
directorul studioului, cum èram lefegii pe 
atunci, m-a întrebat: „De te nu lucrezi?" — 
Pentru că subiectele pe care eu vreau să le 
fac, dumneavoastră nu le aprobaţi! — Care 
subiecte nu ţi le-aș aproba eu? — Pot să wi le 
aduc, să vi je arăt. — Adumi-le“. M-am dus 
acasă, nu aveam nici uni subiect, n-aveam de- 
cît nemulțumirea mea față de ceea ce făcu- 
sem pînă atunci, furia împotrivă meä însumi 
şi a tuturor. Am desenat totuși un fel de 
„sturtă istorie“, nu a universului, nu a Omu 
iețului, ti a tostumului, începînd de la blana 
celor din peșteri și terminînd cu îmbrăcămin- 
tea cosmonauţilor. Am dus mapa cu desene 
la studio, i-am pus-o directorului pe masă, iar 
el a pus mina deasupra desenelor, fără măcar 
să deschidă coperta și a zis: „— Eşti în pro- 
ducţie!' Așa am făcut Scurtă istorie, care a 
ieșit altfel decit acele desene inițiale, dar nu 
asta este important. 


numai înţelegind critica 

i să descoperi despre 

ine lucruri la care nici nu 
te-ai fi gindit. 


Gopo: Qscilaţiile au fost și 
sint mari, dar există și o evoluţie ale cărei în- 
vățăminte nu le-am prelucrat suficient. Mă re- 
fer la generaţiile succesive de regizori, fie- 
care cu lalea şi cu limitele sale, pina 
ia valul anilor '70, valul lui Dan Piţa, Mircea 
Veroiu, Mircea Daneliuc, losit Demian și cei- 
lalți, într-un fel elevii, studenții celor dinainte, 
dar niște elevi polemici faţă de înâintași, pen- 
tru că acest val a schimbat toate raporturile 
interioare ale filmului nostru, nu însă fără 
unele contradicții în formula lor de lucru, 
cum e, de pildă, tendința de a transforma 
planul doi, ignorat de înaintași, în subiectul 
propriu-zis ai filmului. Americanii, ca și italie- 
nii, „gospodăresc“ foarte bine acest raport, 
între planul întîi și cel secund, un raport negli- 
jat de filmul francez de exemplu, foarte bine 
studiat de filmul sovietic, dar curăţat, prin ali- 
nierea planului doi cu planul înții ș.a.m.d. 
Aceasta ar fi însă de-abia începutul unei dis- 
cuţii în care ar trebui să vorbim despre multe 
alte inegalităţi și dificultăți, în căutărea unui 
drum propriu. 

— Mulţumindu-vă, promitem că vom re- 
veni. 


— Importanță a fost nemulțumirea. 


— A fost o victorie în urma mai multor în- 
frihgeri, știți vorba lui Napoleon. Un succes 
care venea după stări nervoase de insatisfac- 
ție şi de nemulțumire, cind eram furios pe 
toată lumea, și mai ales socoteam că eu în- 
sumi n-am nici un rost ca artist. Rezultatul a 


fost ca un fel de explozie și o eliberare. Cro- — De acord. 
nicarii m-au lăudat, dar eu m-am condus mai 
ales după ce mi-a spus maică-mea, înțe- | IN RR 


ieaptă: „ — Dacă tu ai făcut filmul ăsta, mai 
fă unul ca el“. Şi am făcut, mai multe. După 
aceea, a inceput să scadă ceva în desenele 
mele animate, a început să mi se facă frică 
de ele și am fugit din desenul animat, m-am 
întors la actori, de data aceasta în lung me- 
traje. Fugind de colo-colo, am oscilat, ca şi 
alți colegi. 


De ce 
nu e eficientă 
critica ? Printre 
altele pentru că 
a critica înseamnă 
a supăra pe cineva 


— Critica a observat aceste oscilații. 


— Le-a remarcat și eu am fost revoltat îm- 
potriva criticii, dar şi împotriva mea. Impor- 
tant e că eu păstrez și astăzi toate cronicile și 
toate articolele scrise la adresa mea, tot, vă 
am în sertare de cînd eraţi niște copii într-ale 
filmului, iar acum privesc cu plăcere acele 
croniti și acele critici și îmi dau seama cum 
au dirijat ele munca mea, pentru că acele cri- 
tici exprimau de fapt propriile mele nemulțu- 
miri. includ aici şi cronicile subiectiv-răută- 
ciose sau aparent injurioase, pentru că numai 
triind și judecînd totul, 


a IE DE NE AIE EDEA SEP AER LX 
— Stimate Anușavan Salama- 


Premieră: Prea tineri pentru riduri 


Prea tineri pentru riduri este un film în care nu se trage cu pistolul, dar se 
moare... Din cu totul alte pricini. 

Nu sint urmăriri senzaţionale, dar eroii sint mereu nevoiți să fuga... 

In acest film nu sînt iubiri pasionale, dar toți eroii acestui film cauta dragos- 
tea... Dragostea în toate ipostazele. 

Proveniţi din familii dezorganizate, cu sufletele traumatizate, scăpați de sub 
control, cei trei eroi ai filmului sînt disponibili pentru orice acțiuni, pînă la li- 
mita delincvenței. 

Întilnirea cu „părinții“ nu are loc și nici nu pare a fi posibilă. De ce? 

3 Aurel Miheles 


— 


critica ar trebui să fie o 
armă mult mai eficientă. 


Din gn însă nu este așăd. 
— ce? 


— Pentru că, în climatul din cinematogra- 
fia noastră, a critica înseamnă a supăra pe ci- 
neva. Soluţia nu e, bineînţeles, să se renunțe 
la critică. Şi mai rea e soluţia de a critica cu 
mănuși, cu menajamente, a scrie dulce des- 
pre o lucrare care nui place, dind impresia 
că ai criticat, dar în așa fel încit toată lumea 
să fie mulțumită. Pe de altă parte, există un 
sentiment pe care aș vrea să vi-l împărtășesc, 
pentru a intra pe un făgaș mai tonic. Cu tim- 
pul, trecînd din film în film, apare o dorinţă, o 
dorință din ce în ce mai acută, de a lucra la 

„niște filme foarte bune. De pildă, nu știu ce 
concluzii vor trage din asta regizorii cu care 
am lucrat sau lucrez, dar mie îmi place și mai 
ales mi-ar place foarte mult să colaborez la 
filme psihologice. Nu-mi plac în schimb, să 
zicem, comediile, decit ca să le văd, pe tele 
bune, dar asta nu înseamnă că pe viitor voi 
ocoli acest gen foarte pretențios, dealtmin- 
teri. De asemenea, în ceea ce mă privește, 
am lucrat cu prisosinţă la filme spectaculare, 
poate la prea multe, și îmi pare rău că nu gă- 
sim resurse noi, formule noi și pentru acest 


nian, ați semnat pe genericele 
foarte multor filme. 

Anușavan Salamanian: Vreo 55, 
după socoteala mea, penţru că,în 
general, filmografia unui inginer de 
sunet e mai mare decît a unui regi- 
zor, să zicem. Prin urechile sunetis- 
tului trec mult mai multe filme. 
CIA E TIR ERE PTA Se Za OCR RI 


i cum vi se par aceste filme, cum... „se 
aude“ climatul lor interior? 

— Ambiţiile sint mari, uneori foarte mari. 
ra ştiu dacă rezultatele sint pe măsura ambi- 
țiilor. 

i ind ti dh detalăj alci. 

— Dä, eu îl simt. Personal, nu sint totde- 
auna mulțumit de calitatea artistică a filmelor 
pe care le producem. Vorbesc în ansamblu, 
pentru că altminteri avem şi filme foarte 


, 
pena fiindcă mai aveți una, ca scenarist, ce in- 
seamnă resurse și formule noi? 

Anușavan Salamanian: Eu niciodată nu 
vreau să mă repet. De pildă, există anumite 
sunețe pe care noi le înregistrăm pe teren, 
sunete aparte, păstrate pentru mai tirziu, ca 
să tie folosite la alte filme. Am un obicei: 
şterg aceste înregistrări. Să nu le mai am! 
Pentru că îmi plac și asta mă poate obliga să 
le folosesc din nou, să mă repet. De pildă, ca 
să mă reintorc la Pădurea spinzuraților, 
aveam ur sunet pentru tranșee, folosit în 
acest film, înainte de luptă, niște lovituti spe- 
ciale, despre care unii au spus că ar îi efecte 
muzicale. Nu erau muzicale. Întilnisem un- 
deva pe drum, pe la Brașov, un cazan imens, 
îmi pusesem o mănușă de piele și, bătind îm- 
preună cu asistentul meu în cazan, şe produ- 
seseră nişte gonguri aparte, care nu semănau 
cu nimic altceva. Le-am folosit la Pădurea 
spinzuraților și pentru că nu le-am şters, 
le-am mai folosit o singură dată, la Pentru 
patrie și am avut o neliniște, că m-am repe- 
tat, deşi trecuseră vreo 12 ani. Chiar la un 
fiim poliţist, sunetele pe care le-am făcut 
pentru Sergiu Nicolaescu, de pildă, nu s-au 
repetat la altele. Prima împușcătură din Cu 
miinile curate nu 1 e fi regăsită în restul 
seriei, hicăleri, pînă la Întiinirea. M-ar îngrozi 
gindul că mă repet, mi-ar da nopți de insom- 


ambiția pusă în fața rezul- 
iatelor se recunoaște prea 
puțin realizată? 


— Nu vreau să generalizez, voi da însă un 
exemplu edificator. Am văzut, de-a lungul 
timpului, regizori întorcîndu-se de la viziona- 
rea pentru aprobarea filmelor lor, foarte bi- 
curoși că n-au primit nici o ăbservaţie. Fil- 
mul, în schimb, eu simțeam că avea loc pen- 
tru mult mai bine și, citeodată, asistind la 
asemenea scene, mă întrebam de ce oare 
sint atit de bucuroși acești autori? 

— Dar d , unde sint multe 
aplauze și s în familie de „bravo“ sau 
după vreo întiinire cu publicul, din acelea 
protocol, ta care se oferă flori și se fac com- 
plimente sau după vreun festival, din acelea 
mici, dar cu liste mari de premii, se repetă 
asmenea scene? ; 
Se cam repetă, să fim sinceri, se cam 


ar trebui să fie măsura 
ne a lucrurilor, criteriul unei reușite 
rea 


— N-aș vrea să vorbesc despre măsura ul- pe. 
amà şi oprit dar aș puea să mă refer 
a ceea ce cred că e, cronologic, prima mă- 
sură exactă. Îmi pare rău că trebuie să mă în- | Eu ntr 
torc cu vrăo 20 de ani în urmă, în timpul lu- sint pe u unicat şi 


crului la Pădurea spinzuraților. Odată, cind pentru inedit. 
filmam secvența spinzurătorii — și s-a filmat 
de mai multe ori, pentru că lui Liviu Ciulei 
nu-i plăcuse cum ieșea materialul, nu sè šim- 
tea în imagine acel „clopot de sticlă nevăzut," 
despre care scrisese Rebreanu, iar eu eram 
atit de bucuros, ca tinăr de-abia venit din 
studenţie, că se reface totul și că Liviu Ciulei 
urmărește să obțină maximum maximorum — 
atunci mi-a spus el un lucru foarte important, 
după care m-am condus mereu: Zicea: „— 
Sami, în primul rînd, ceea ce facem să ne 
placă nouă.“ 

— Vă referiți la un fiim, la un autor, pe, 
care și criticii îl citează frecvent, prea frec- 
vent după părerea unora. 

Anușavan Salamanian: Nu, nu este adevă- 
rat. Nu pot să spun că n-am observat uneori 


Avanpremieră: Secvențe . 


Secvențe este un triptic; și de fapt nu este uri triptic. Secvențe este un film cu 
cineaşti, dar nu despre cineaști. Secvențe e un film despre adevăr. Sau cel puțin 
asta am dorit să fie. Despre relativitatea adevărului, căci, cum se spune, „fiecare 
are adevărul lui“. Chiar și viața sau istoria. Depinde cum le priveşti şi dacă reușești 
sa spargi pojghița aparenţei și să pătrunzi în miezui esenței. Dar care e aparenţa și 
care e esența? Cine poate stabili cu exactitate? 

Cu atit mai mult, adevărul este relativ, cînd trebuie desprins din ecuația ar- 
tă-realitate, pentru că intră în joc subiectivitatea creatorului, capacitatea sa de a 
observa, de a înţelege adevărul și a-l transfigura în opera sa. La toate astea și la al- 
tele m-am gindit cînd am făcut Secvenţe... Alexandru Tatos 


Într-o operă demnă de acest nume, repeti- 
ţia este îngrozitoare, este un mare minus. E 
faisă zicâla „muki gud, puțini pricep“, pe care 
unii contâază, În ideea că spectatorul nu știe, 
că merge orice. Nu e așa. Spectatorul e 
foarte inteligent, mult mai inteligent decit 
credeam noi. Spectatorul nu știe totdbauna 
ce-l deranjează, dar de deranjat îl deranjează 
ceva, totdeauna cind noi facem vreun rabat 
la calitate sau cînd înţelegem prin calitate 
standardul, vaga corectitudine. 

— Vă mulţumim 


Colocvii realizate de 
Valerian SAVA 


Un film 
iz de baladă 


despre confluenţa 


cu 


a două lumi 


-Povestea cu iz de baladă a femeii din Ursa 


Mare, după romanul cu același titlu al lui 


Paul Eugen Banciu, amintește două din fil- 


nea 
e faţă de 
eo. dimensiune morală și estetică — 
grai, credință, statornicia simţămintelor — ri- 
dică filmul deasupra subiectului său. Îl pro- 
uisează într-o zonă ușor legendară, de con- 
fluentă a unor lumi — una dinamică, trepi- 
dantă, agitată, și cealaltă bine așezată în le- 
-gile ei. străvechi, liniștită și gata să-și păs- 
treze pină la capăt convingerile, legile ei po- 
prii. Grupul forestierilor maramureșeni, ră- 
mas pe șantierul unei mari construcții ca să 
lucreze aici-o vreme, aduce cu el — în mijlo- 
cul vălmășagului pestriț de oameni şi pam 


ce se perindă într-o asemenea colectivi 


mobilă — o armonie, o așezare pe care nu- 


za poante eee da vc E 
lași perimetru reușește să și-o păstreze. Po 
treia vorbei — zgircită, metaforică, esen- 


ţială — cu fapta: dreaptă, așezată, temeinicu #8 


S 


'ează acest echilibru interior. Există 
pori J edere faţă da om ain pr. 


„Avantajul“ 
de a face film 
„după“ 

o operă literară 


şi nu ecranizare... 


ri noi. Nu doar să 


ameţitoare pină la leșin 
e. Pădarea nobus 


ametite 

_— leṣinul filmului, 
firește. Păd „nebună descoperă cea de-a 
treia formulă: ecranizare şi film realizat după 


mele dea animaţie ale lui Adrian Petringenaru. 
n pi lul lon. Aceeași admira- 
ul românesc şi de tot ce ține dè 


vorbele lui fără acoj u trecere la 
î 


gic avertisment. Celălalt, sentimental, îl va 
aplica acestui fante de obor, „țărănoaia cit un 
urs“, îndrăgostită de el, dar neinduplecată 
cind e jignită. Bărbatul suficient o pălmuiește 
și atunci fata va pleca de pe șantier. Se va în- 
toarce totuși să-l caute, după o vreme, pentru 
cà știe că pruncul ei — ai lor — are nevoie 


/ 
romanul cu același titlu. E} operează, ca orice 
aere e o er aperi din opera meai şi 
imaginează situații, personaje și acțiuni noi. 
Sigur, nici o formul nu e bătută în cule, nu 
lipsa de pu s 
vraja unei opere, vraja unei opere, literare 
sau cinematografice, n-o poate destrăma de- 
cit pierderea firului roșu, pierderea substanței 
emoționale. Pierderea pulsului. Cind și cum 
s-a întimplat această pierdere la Pădurea ne- 
bună este greu de spus. Programul de sali 
reproduce pagina de gardă a unui scenariu 


(Dorel Vișan), lăudăros și îngimfat. Și cum | 
perire n-au ` 


munteni, lăudăroșenia va cunoaște omens 
şi va 


ritate a genului poate destrăma 


de un tată, mai mult decit are ea de un bár- 
bat. Și într-o mină cu sarica, în alta cu „coco- 
nul”, Florina Cercel intră într-un azin 
sa-și cumpere o rochie — alege una mai mo- 
vulie, cu jenă și grabă, sub privirile ironice 
ale unor turiști și iese îmbrăcată nici ora- 
șancă nici țărancă, oscilind între două exis- 
tențe, nemairegăsindu-se în niciuna. Între 
timp omul ei și-a lăsat meseria și s-a apucat 
de coțcării, cînd revine Maria la el încearcă 


datat: 1964. Numele autorului nu se vede. Se 
vede, semnat apăsat, acordul scriitorului. 
Dacă este practic cu neputinţă de fixat — pe 
firul a optsprezece ani — momentul de alu- 
necare în afara substanţei literare, cauzele ei 


"pot fi analizate — filmul ni le oferă la vedere.. 


Autobiogratic, în prelungirea „Jocului cu 
moartea“, romanul lui Zaharia Stancu are to- 


| nul pătimaș-subiectiv al literaturii confesiune. 


acea literatură despre care Tudor Vianu spu- 
nea că este „adevărata formă a istoriei, și 
într-un fel, idealul către care aceasta trebuie 


“momente de victorie) 


să facă din ea „doamna Mia“, cu furouri foș- 
nitoare și Trabant. Fata ar pleca din nou dar 


„nu mai are unde, pentru că satul n-o mai pri- 


mește cu bunăvoință pe cea care l-a trădat. 


"Cu mai multă încredere în această biografie 


dramatică și insolită în filmul nostru contem- 
poran, mai bine adincit portretul acestei vic- 
time aflate la răscrucea vălmășagului istoric, 
autorii și-ar fi sporit șansele unei incursiuni 


originale în viața noastră de azi. Doar că ei 


au acumulat întimplări multe și tri puţin 
credibile, sporind senzaţia de artificial, nefi- 
resc. Dintre cele mai credibile — devenite 
astfel și datorită unor actori cu experiența ci- 
nematogratică a unui Emanoil Petruţ, loana 
Crăciunescu, Dorel Vișan — una ar fi putut 


ea singură deveni film. E povestea unei tinere 


neveste prea fragilă pentru lumea brutală a 


şantierului, care se zbuciumă între doi băr- 


baţi — unul prea ocupat și bețivan, ca s-o 
mai poată observa, celălalt, un ușuratic care 
o uită repede. La o petrecere de revelion 
(secvenţă bine orchestrată regizoral în care 
grija pentru detaliu și pentru firescul acțiunii, 
observaţia satirică -a unor tipuri, mărturisește 
forța cinematografică a lui Adrian Petringe- 
naru) femeia așteaptă la masă măcar un cu- 
vint aruncat în treacăt de iubitul ei. loana 
scotocește febril în poșetă ca să-și întirzie 
plecarea, dar artificierul trece fără să se 
oprească, culege din mers o măslină și o 
aruncă în gură ca pe la mahala, apoi își 
şterge mina cu fața de masă, cu acel firesc 
propriu unui mare actor. Un chef vulgar și 
ostentativ care o dezgustă pe sensibila fără 
scăpare. Privirile ei rătăcesc între cei dol be- 
țivani — bărbatul şi amantul, care se vor lua 
la hartă și apoi se vor îmbrățișa ca doi mitici 
de suburbie. Taraful de lăutari cîntă romanțe, 
inoroșenii vor una de pe la ei, începe o horâ 
în care lamâ-urile soțiilor de oficialități din 
regiune se învălmăşesc cu cojoacele asudate 
ale oşenilor. Stridenţă de culori și gusturi din 
care ochiul operatorului (Doru Segal) ponn 
tzează atent şi cu măsură. Montajul (lulia 
Vincenz) găsește ritmul cel mai potrivit mo- 
mentului. Vorbeam însă de aglomerarea mul- 
tor situaţii melodramatice şi prea „făcute“ 
pentru asemenea 'ambianță umană şi natu- 
rală. O scenă de amor între țărancă şi artifi- 


să se îndrumeze“. O literatură deschisă spre 
individ şi spre lume deopotrivă. Darie al său 
— portretul scriitorului în tinerețe — își întige 
colții cu aceeași poftă de pătrundere a sen- 
surilor în propria-i viaţă și în viaţa din jur. El 
vrea să se înțeleagă și să înțeleagă ce se în- 
timplă; particularul şi socialul se macină la 
aceeași moară, şi făina din care autorul își 
trămintă piinea nu are două culori. Și nici 
două gusturi. Martor aparent pasiv cu o 
ușoară mișcare spre acțiune, spre încadrarea 
in evenimentele istoriei, bintuit de o sinceri- 
tate mistuitoare ca un chin, dornic să se cu- 
noască și recunoască așa cum e, Darie cel 
din carte este un personaj irezistibil! tocmai 
prin francheţe, prin curajul de a-și mărturisi 
lașitatea, duplicitatea, neputinta de a reac- 
ționa cum se cuvine și cînd se cuvine. Darie 
cel din film (Florin Zamfirescu, într-o dispe- 
rată s ea Agra ae Kapina a 
personajului său, o luptă răs 

i iese din pasivitate, 
dar, ciudat, ieșirea nu este spre binele perso- 
najului, pare ăi pre apasă din răs- 
puteri pe coarda socială a personajului și re- 
ușește de minune să-i estompeze, să-i aplati- 
zeze contururile. Darie nu mai e „lupul din- 
tos", ci un mielușei blind, o victimă. Lumea 
lui Zaharia Stancu, vie, reactivă, colorată, 
pestriță chiar, suferă aceeași neinspirată mo- 
dificare. Din „jalnicul orășel! Rușii de Vede", 
cu ziduri coșcovite pe Strada mare, cu firma 
„a Inger” din care n-a mai rămas decit „a... 
nger” și Grădina lui Sotir în care orchestra 
cintă „Valurile Dunării”, ni se arată l 
colt frumos colorat, mirosind sănătos a de- 
cor. „Casa” doamnei Harnik, la care slujește 
Valentina, arată ca o „casă“ din filmele fran- 


tită cu mici 


cite un 


țuzești ale anilor '30. Grădina lui Sotir a de- . 
Dorul 


venit un restaurant cu lux de capitală. 

de frumos și dorința de înfrumusețare se in- 
tinde şi asupra personajelor. Valentina (Vale- 
ria Sitaru) „cu ochii roșii de oboseală” are 
prospețime de porțelan chinezesc. Filipache 
Arăpaș — ciungul (Horaţiu Mălăele) e un ti- 
năr nostim și întreg la trup. Uruma Gabra 
Cuc), mica tătăroaică din prătuitul Sorg do- 
brogean, bintuie cimpia călare într-un „cos- 
tum“ alb imaculat sau este așezată grațios, 
ca într-o poză de reclamă la „Vizitaţi Coasta 
de Azur". Despa (Catrinel Dumitrescu) este 
nevoită să-şi rezolve izbucnirile temperamen- 
tale în mereu aceleași citeva invective: „găl- 


bejitule fir-ai al dracului!, Moartea unchiului 


~ cier e filmată poetic ca în Hir -mon 


amour, dar cu rostogoliri pe margine de riu; 
oşanca se visează mireasă desfășurindu-și 
vaporoase voaluri în timp ce Murgu își imagi- 


nează un carusel al destinului cu toate fe- 
meile ce fug gupa el cu copiii in brațe, caru- 
sel ce trimite la o melodramă de succes 
(Roata vieții). Sint note ieftine, false, într-un 
iim intenționat ca o confruntare gravă între 
două lumi. Există și stridențe de interpretare: 
recitalul ex-soţiei ce vine să stoarcă bani băr- 
batului înșelat. Neincrederea autorilor în 
structura „feliei de viață“ care s-ar fi putut 
dispensa de asemenea agiomerări facile în 
favoarea unui sondaj social şi psihologic pe 
verticală — se manifestă mai din plin în a 
doua jumătate a filmului. Regizorul ar fi tre- 
buit să-și ajute mai substanțial colaboratorii 
fără experienţă. La primul său scenariu, Eu- 
gen Paul Banciu aduce ecranului prospeţi- 
mea și culoarea mediilor descrise, autentici- 
tatea unor dialoguri, nu și selecția severă a 
faptelor și construcţia unitară a întregului. La 
rindul său, talentatului operator-documenta- 
rist Doru Segal îi reușesc filmările de natură 
şi portretele (cele de prim plan, dar și cele 
din figurație) nu și armonizarea lor într-un 
stil plastic unitar. Senzualitatea unor cadre — 
ambianţă generoasă a poveștii de dragoste, 
exuberanța coloristică a peisajului de 
toamnă, la munte, filmat cu încintare, tran- 
smit la rindul lor, plăcere și încintare. Parti- 
tura Corneliei Tăutu prelucrează cu succes 
motive folclorice dominate de un nostalgic 
cintec de bucium. 


_Mai nesatisfăcător la o privire lucid-anali- 
tică, filmul acesta îți creează o anume stare, 
o disponibilitate cu care-l primești mai bine 
decit îl poți judeca. A 


Alice MĂNOIU 


O producție a Casei de filme Cinci. Scenariul: Paul! 
Eugen Banciu. Adrian Petringenaru. imagi- 
nea: Doru Segal. Muzica: Cornelia Tăutu.Decoruri: 
arh. Marga Moldovan. 
Florina Cercel, Dorel Vișan, Emanoil Petruj, Petru 
Felezeu, loana Crăciunescu, Matei Alexandru, Ma- 
rieta Rareș, Rodica Popescu. Simion Hetea, Andrei 
Török, Alexandru Virgil Platon, Octavian Cosmuţă, 
Gheorghe Mazilu. Flim realizat in studiourile Centru- 
lui de producţie cinematografică „București“, 


Tone (Mihai Mereuţă), cea mai filmică pagină 
de literatură din romanul lui Zaharia Stancu, 
se comunică zgircit, în citeva replici, ca şi în- 
tilnirea lui Darie cu părinţii, dealtfel. Tot ce 
era vină de observaţie a relaţiilor umane se 
pierde, paradoxal, nu prin lipsa de respect 
-față de litera cărţii, ci tocmai din dorința de a 
o respecta. Dar litera și nu spiritul ei. Sufiul 
aspru poetic al răzbirii în lume a desculțului 
Darie răzbate în film, din nou paradoxal, toc- 
mai într-o secvenţă inexistentă în carte — va- 
gonul de tren, pustiu, tras pe linia moartă, în 
care Darie și-a făcut un colț de scris, dar re- 
- gizorul a trecut în fugă chiar şi peste pro- 
pria-i imaginație. Acel suflu ar fi fost sigur 
mai puternic dacă „Pădurea nebună“ ar fi ră- 
sunat altfel în autorii filmului. La Zaharia 
Stancu, pădurea e mereu prezentă prin vint, 
prin noapte, prin lună, pădurea nebună, De- 
liormanul, nu se vede dar se simte. În film, ea 
se vede — se vede la început, se vede la mij- 
loc, se vede mereu, însoțită mereu de muzica 
în sine frumoasă și cit de nelalocul ei în 
apoi, scrisă de Florin Bogardo — dar nu se 
mte. Ceea ce nu se simte, mai cu seamă, 
este nebunia. Nebunia care, la Zaharia 
Stancu, nu era doar a pădurii, era și în oa- 
- meni. Nebunia sărăciei, a lipsurilor, a nedrep- 
tăţii sociale, a luptei împotriva ei, a spaimei 
de moarte. Dar, sigur, într-un film care oco- 
lește nota aspră, un film care se retrage din 
fața durerii, care nu scormonește, ci mingiie 
doar fața istoriei, nebunia nu avea cum să-şi 
găsească locul. Pădurea nebună este un film 
- lucrat corect interpretat corect (corect pe li- 
nia impusă de regizor), filmat mai mult decit 
corect, filmat frumos de Vivi Drăgan Vasile. 
Un film elegant. Sigur, eleganța nu are nici 
un punct de contact cu opera bolovănos-răz- 
vrătită a răzvrătitului Zaharia Stancu, dar 
acesta este „avantajul“ unui film realizat după 
2 pas literară. Avantajul? Să zicem, avanta- 
ui. 


Eva SÎRBU 


Producţie a Casei de iiime Trel Scenatiul: jon Can- 
tacuzino, Virgil Puicea, Nicolae Corjos după roma- 
nul cu același titlu de Zaharia Stancu. Regia: 
Nicolae Corjos. im : Vivi Drăgan Vasile. Muzi- 


ca: Fiorin Bogardo. : Florentina Ileana Mi- 
rea. Deere Arh. Adriana Păun.Cu: Florin Zamli- 


rescu, Horaţiu Mălăele, Valeria Sitaru, Catrinel Du- - 


mitrescu, Gabriela Cuc, Sebastian Papaiani, lon Be- 
soiu, Mihai Mereuţă, Vistrian Roman, Petre Lupu, 
Cornel Girbea, Ononas Simonca, Nicolae Praida, 
Eugenia Bosinceanu. Filim realizat in studiourile cen- 
trului de producjie cinematografică „Bucureșii“. 


lulia Vincenz. Cu: 


Despre artă nu se 


.. 


documentarul lunii 


poate 


filma decit cu artă 


Nu cred că e consolator faptul că do- 
cumentarul, aproape fără ex ie, pe 
oricare meridian, rămine în continuare o 
cenușăreasă. Nu știu dacă la noi se poate 
vorbi chiar de Cenușăreasa, dar, fără nici 
o intenție de calambur, se poate vorbi de 
cenușiul în care genul se complace de 
mulţi ani. Nu-i un cenușiu compact. Din 
cind în cind — de pildă,cu ocazia festiva- 
lului de la Costinești — picia se retrage, 
dindu-ne posibilitatea să cunoaștem ci- 
teva scurtmetraje demne de atenție. Eve- 
nimentele sint destul de rare și chiar cînd 
apar, te ele se trece repede. Plictisit. 
probabil, de completări convenţionale. 
publicul însuși nu se prea arată dispus sa 
se concentreze în faţa peliculei care pre- 
fațează filmul la care a venit. Cronicile se 
-oCcupă, aproape fără nici o excepție, de 
lungmetrajul în premieră. 

Și iată un film admirabil, un nou docu- 
mentar de Mirel llieșiu, scăpind printre 
degete, pornind pe rețea de unul singur 
sau însoţit doar de graba responsabililor 
de săli, niciodată mulțumiți cind progra- 
mul se lungește cu suplimente neinciuse 
în taxa de intrare. 

- Documentarul care a acompaniat pre- 
miera filmului Sandei Faur şi al lui Ghe- 
orghe Turcu, Cine iubește și lasă, se 
ocupă de persoana și opera unuia dintre 
cei mai interesați pictori contemporani, 


profesiunea 


Ci} ani sint de cind Victor Iliu a. 
facut Moara cu noroc? Mulţi Cum 
mi-am âmintit? Nu; nu l-am vazut 
curind, Atunci. toarte tinar tind şi 
incă o data. peste citva timp Aud 
e urletui Samadâului sub 

ai Șerpaaaarul eeer- 
é Colinele. hanul, Laie. 
sluga a j. pe firul apei. precau- 
ție dictata de instinctul! femeii. altfe! 


Era de presupus că un asemene 
cu noroc de Victor Iliu. 


cu loana 


„„„din cînd în cînd, 
apar, totuși, 
documentare 
admirabile. 
Le-ţi văzut? 

Aţi citit 
despre ele? 


Dan Hatmanu. Ca de fiecare dată, Mirel 
Mieșiu cauta și gasește o consonanță în- 
tre subiectul filmului și obiectul lui, Ci- 
neastul alege tonul confesiunii. Textul e 
spus la persoana întîi: „Sint pictorul Dan 
Hatmanu. M-am născut în comuna Sco- 
binţi, județul lași...” Mărturisirea ciștigă 
de la bun început printr-o sinceritate care 
combină cuceritor sentimentul valorii 
proprii cu un soi de autoironie care nu vi- 


> 


de credință 


supusa şi lipsita de initiativa 
gingașa - încapaţinata, stioa 
previzibila, deloc hangiţă 
mul Pintea, fostul tilhar la drumul 
mare, cinstea, iubirea. lacomia din 
sufletul tulburat al hangi 

N-am recitit nuvela O s 

din scoala. Calinescu 

muia- c n western autohton 
Poate, mai degrabă. o poveste sici- 


Jandar- 


Bulcă si Geo Barton) 


zează numai virstele îi rtate, numai 
perioada de la liceu „cînd fiind cel mai 
“ricos, intram dimineaţa în clasă al treis- 
prezecelea, impins de colegi, să nu le 
meargă lor rău“. 

Autorul susține cu un secret amuza- 
ment dialogul dintre o spovedanie numai 
pe piine mucalită și o imagine menita 
să Întărească acestă perpetuă autopersi- 
flare, care nu e decit expresia unui inte- 
lect superior. Cind artistul își poate per- 
mite să se auto-ia peste picior, înseamnă 


că are încredere în opera sa (uite-o!), în 


publicul său {jată- și pe acesta), în Spm 
ile unor critici de prestigiu, și priviți-i şi 
pe ei apărind la început în conclav 
intr-un tablou foarte special, apoi chipul 
lor pictat devine chipul lor real: lon Frun- 
zetti, Dan Hăulică, Vasile Drăguţ. 
Scurtmetrajul este interesant, pentru că 
are toate datele unui bun documentar. 
dar este entuziasmant pentru că de la un 
cap la altul refuză tonul doct al imperso- 
nalelor monografii, căutind, cum zi : 
si cinematografic, timbrul unui artist cu o 
pacers inconfundabilă, cu un umor speci- 
ic şi, repet, cu o doză de autoironie care 
se întiinește foarte rar pe ecran, autorii fi- 
ind cel mai ades vrăjiți de imaginea pro- 
prie, a succesele lor reale sau doar în- 
$ e. ) 
aproape întotdeuna, cineastul lu- 
crează cu sufletul pe masă.Eroul său îl 
urmează, încearcă să se explice, și tu, 
spectator, nu poți să nu înţelegi ce e din- 
colo de experienţa lui expresionistă, ce e 
dincolo de prefăcuta lui naivitate, de timi- 
ditatea pierdută în facultate, fiindcă, zice 
yoitorul, „mi-a intrat în cap că-s și eu 
artist”. 3 
Dacă imi dați voie să mă exprim în sti- 
tul filmului, voi spune că la sfirșitul „com- 
pletării“ acei spectatori care nu ştiau 
"ncă, au impresia că și lor le-a intrat in 
cap că au cunoscut un artist. De fapt, 
doi. Unul e muza filmului. ÎI cheamă Dan 
ră Altul e poetul. ÎI cheamă Mirel 
ieșiu. 


Ecaterina OPROIU 


liana? . Nicidecum! Inainte de orice, 
o: intim din lumea 4U! Slavici... 
Filmul! însa nu l-am uitat, intr-o clipa 
pe cerul de deasupra Ineului. lata 
un film din vremea p'onieratului ci- 
nematografiei noastre care. intr-un 

nu a fost depasit. Era de 


va du 

tea... Nu e se intimpla Am cu- 
noscut cindva un om minunat Plin 
de bune intenţii. Bun ftamiust si se- 
rios în toate cele Eu p 

nu am tin i 


Nu refuza nici muncii 
Lucra -ir teatru. studh s 
f, $ se spune, pe 
spunea; teatru! 
© jucari uie să iragi la 
saiba. nu să...oc orul 
dacă duce i Ă de 
calcat si spune ca e iubita lui s-a 
terminat. trebuie să trè- 
muri de t bietei 
fete, da ava? Im: 
amintesc pul pentru 
un rasarit de soare. Pina la urma a 
gâsit. într-o tingire de arama atr- 
nata in pianul 
flector și ap 
stanta tumig 
simple. “spunea fericit. dupa pre- 
miera. Peste citiva ani. cind au ince- 
put sa se ceara certificate de studii 
el era in regula cu licenta. dar îi lip- 
mai toate. așa ca, nu 
s-a îns în clasa a 
ia absolvirea 


te, nici o leg 
adeva 
à Vreau doar sa 
spun ca pot intelege destinu! oare- 
cum „lfpetrovian” al acestui om. dar 
nu-si eșecul repetat al atitor profe- 
sioniști cu a rat, talentaţi și tobă 
de carte din matograf. Vedem 
a „mica' este 
podopera intirzie 
Şi în general. ebui sa „existe o 
linie de plutire” re sa nu coboare 
sub Moara cu noroc. 


biectul -t içi 


George BĂLĂIȚĂ 


__ Premiile 
Asociației Cineaștilor din R.S.R. 


Filmele de lungmetraj 


Juriul alcâtuit din: Andrei Blaier, preșe- 
dinte, Margareta Anescu, Lucian Bratu, Ma- 
nuela Cernat, Alexandru Întorsureanu, lon 
Moaeu, pară avent pete Se 

alvina u, lon u, membri. 

1. VE PREMIU — Mircea Daneliuc, 

peritru. filmul „Croaziera“ 

2. PREMIUL PENTRU REGIE — Elisabeta 

Bostan, pentru regia filmului „Saltimban- 


cii 
i Pnr EER AULAN 3 Geo 
zescu, pentru a ui „Şantaj“ 
. PREMIUL PENTRU SCENARIU: — nu se 
acordă 
. PREMIUL PENTRU IMAGINE — Călin 
imaginea filmului „Lu- 
chian 
ý PERUS OPERA PRIMA — nu șe acor- 
. PREMIUL, PENTRU INTERPRETARE FE- 
MININĂ — Carmen Galin, pentru rolurile 
din, filmele „Saltimbancii“ și „Ana şi ho- 
. PREMIUL PENTRU INTERPRETARE 
MASCULINĂ: — post-mortem actorului 
Cornel Comar pentru întreaga activitate 
în cinematografie 
. PREMIUL PENTRU DECORURI — Dumi- 


ciovescu, Theodor Caranfil, Gheorghe go 
paci, Dumitru Done, Eugen Gheorghiu, Niţă 
Nicolae, Liana Petruţiu, Andrei Papp, 
membri. 


1. MARELE PREMIU — filmului George 
Enescu — Săteasca de Florica Gheor- 
ghescu şi Viorel Sergovici, regia și ima- 
ginea Viorel Sergovici 

. PREMIUL PENȚRU FILM DOCUMENTAR 
ex dequo 
— Aritmetică realistă la Seini de Ada 
Pistiner A 
— Muntele de Octavian Paler, Mircea 

- Gherghinescu 
. PREMIUL PENTRU SCURTMETRAJ CU 
ACTORI 


— Şase pasena caută un actor de 
Muszar Irma şi Emil ET 
. PREMIUL P RU FILM ARTĂ SAU 

ETNOFOLCLOR — ex aequo: 
— Liniştea picturii de Mirel Ilieșiu 
— Arta ouălor încondeiate de Paula Po- 
pescu Doreanu 

“5. PREMIUL PENTRU FILM SUA! Ç: 
— Protezarea valvulară mi e lon 
Cuciureanu 


PREMIUL PENTRU FILM-REPORTAJ 


— a rea cu ce incepem și Sticiarii 
din a Codrului de Titus Mesaroș 


Marele Premiu al Asociaţiei Cineaştilor pe anul 1981: Mircea Da- 
neliuc pentru filmul Croaziera (cu Ioana. Manolescu şi Tora Vasi- 
lescu) 


tru Georgescu, pentru decorurile filmului 
„Saltimbancii“ 

. PREMIUL PENTRU COSTUME: Nelly 
Merola, pentru costumele filmului „Sal- 
timbancii“ 

rap PENTRU MUZICĂ: Eugen 

yA pentru muzica filmului „Maria-Mi- 
ră 


. PREMIUL PENTRU COLOANA S0- 
NORĂ: Suru Bujor, pentru filmele: 
„Punga cu libelule“ și „Pruncul, petrolul 
şi ardelenii” 

. PREMIUL PENTRU MONTAJ — Maria 

penru filmul „Croaziera“ 

; iù DE CRITICĂ CINEMATOGRA- 

Sa da Mihăilescu pentru apor- 

tul însemnat în analiza filmului românesc 
DIPLOME DE ONOARE: — Mimi Enăceanu 

pentru rolul din filmul „Alo, aterizează 

străbunica!” 

— loana Manolescu pentru rolul din fil- 

az Croaziăra"“ 

— Nicolae Albani, pentru rolul din filmul 

„Croaziera“ 

— AJexandru Pppescu, pentru inovaţie 

în tehnica cinematografică la realizarea 

trucajelor din filmul „Maria-Mirahela“ 


Filmele de scurtme 


Juriul alcătuit din: Gheorghe Vitanidis, pre- 
ședinte, Tatiana Apahideanu, Cristina Cor- 


. PREMIUL PENTRU SCENARIU SAU 
IDEE DE FILM: 
— Bătinii de lon Visu 
. PREMIUL PENTRU IMAGINE 
— llie Valentin și Tiberiu Lazăr pentru 
imaginea filmului „Adevăratul spectacol" 
. PREMIUL OPERA PRIMA — Întoarcerea 


în vi de Serban Comănescu 

. PREMIUL PENTRU FILM DE ANIMAȚIE 
ex aequo: 
— Arena de Szilagy Zoltan 
— Crepuscul de lon Truică 

ý PRONI. PENTRU PLASTICA DE ANI- 
— Sion Clemansa, pentru plastica filmu- 
lui „Finala“ 


. PREMIUL PENTRU ANIMAŢIE 
ex aequo: 
— Balaurul de Laurenţiu Sîrbu 
— Alte sticle de Mihai Bădică 


. PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI 
— lon Popescu Gopo pentru filmul 
„Efectul unghiurilor“ 


. DIPLOME DE ONOARE 
— Eva Sirbu pentru comentariul fiimelor 
„Arta ouălor încondeiate“ 
— Olimp Vărășteanu pentru probléma- 
tica filmului „Să nu uităm“ 
i Constantin Păun pentru filmul „Tune 
ul: 


cronica animației 


Pace pentru om 
și pentru... mulet 


Ultimii doi ani au stat, pentru lon Popescu 
Gopo, sub semnul experimentului. Stînjenit 
de statura-i uriășă, regizorul s-a autociaustrat 
pe un mic platou de filmare unde a încercat 
să aplice cele mai năstrușnice mijloace ale 
artei a opta. Nisipul, acele de gămălie, plasti- 
lina, stroboșcoapele, lănţișoarele lucioase 
sau banalul tutun au căpătat, prin animare, 
forme şi mișcări nebănuite, devenind mij- 
loace de a povesti în imagini. După treizeci 
de ani consacrați tehnicii desenului (trădată, 
din cînd în cînd, pentru filmul cu actori), au- 
torul își arată sieși şi arată convingător și ce- 
lorlalți cît de inventivă în metode este arta a 
opta. Din această migâloasă și pasionata ac- 
tivitate au rezultat patru titluri de filmografie 
care vor dă bătaie de cap comentatorilor 
operei lui Gopo. E pur si muove, Și totuși se 
mișcă, Animagicfilm și Cadru cu cadru sint 
în buna mâsură nişte filme didactice, alcâtu- 
iesc împreună o ingenioasă „artă poetică” și 
conţin pilule care pot viețui autonom, într-atit 
sint de bine elaborate dramaturgic și plastic. 
După o harnică activitate experimentală, ia- 
tä- însă pe regizor revenind la prima dra- 
goste, Omulețul, pe care îl animă cu pofta 
într-o poveste cu tilcuri grave, intitulată Or- 


Ercul devenit simbol nu mai apare, de data 
această, angajat în aventuri extraterestre și 
nici nu mái râdiază de optimism. Multiplicat, 
el întruchipează mai multe ipostaze. O nume- 
roasă familie de personaje descinde din el: 
bărbaţi, femei, copii, slabi și grași, lași şi cu- 
rajoși, apatici şi 'nevricoși. Angajaţi în activi- 
țăți cotidiene, ei se întîlnesc uneori faţă în 
față și atunci izbucnește conflictul. Cele mai 
banale situaţii îi pun în stare de înfruntare și 
adversitate. În aceste momente, tuturor le 
apare, ca prin minune, o coroană pe cap. Ni- 
meni nu se lasă mai prejos și cu toții fac caz 
de semnul de noblețe pe care-l poartă pe 
frunte. Cînd lucrurile merg mai departe, cînd 
conflictele se transformă în încăierare, adver- 
sarii încearcă să-și smulgă unul altuia co- 
roana și s-o arunce în țărină. Pînă și copii își 
transformă joaca nevinovată în lupte de acest 
tel. Boala orgoliului contaminează ' fapid 
toate. personajele, care devin modele de into- 
leranță. Un biciclist, un- cerșetor, o gospodina 
sau un boxeur reacționează asemănător. 
Cind lucrurile se agravează, cind exemplele 
se acumulează îngrijorator, salvarea apare 
într-o simplă și ingenioasă secvența. Este o 
rezolvare tipică Gopo: elocventă fără didacti- 
cism, eliptică și clară. Ultimul cadru ni-i pre- 
zintă pe membrii unet familii la ora cinei. So- 
siti pe rînd, ei își purt coroanele în cuier şi, 
cu un zîmbet amabil, se așează în jurul farfu- 
riilor aburinde. Metafora este limpede: numai 
renunțind la orgolii, oamenii pot conviețui și 
gusta farmecul atmosferei de pace. Fără os- 
tentaţie, Gopo discută iarăși o problemă la zi. 
După ce a fost inspirat de zborurile cosmice, 
de ecologie sau criza de energie, iată-+ acum 
abordind o temă care se află pe buzele și în 
inimile îngrijorate ale tuturor: pacea. ` 

Fără să facă apel la cuvinte mari și la ges- 
turi grandilocvente, regizorul îşi compune, 
convingător, mesajul său grav. Ca de obicei, 
realizarea dovedește o mare exigenţă pentru 
toate componentele filmului. Inimoșii săi co- 
laboratori si-au îndeplinit misiunea cu brio: 
Constantin Crihmărel (animația), Olga Piriianu 
(imaginea), George Copaci (coloana sonora). 


Orgoiii este un exemplu,de eficiență a simpli- $ 


tății, ca rezultat al unei complexe elaborări. 
Întimolările omulețului sînt interesante chiar 
dacă mai puțin vesele. 


Dana DUMA 


interpreţi şi roluri 


> 


Nera ems 


Deloc răsfăţată 
de film, și totuși... 


Femeia aceea fragila, care vede „fața neva- 
zută“ a unor lucruri, ființa aceea bintuită de 
imagini, în Hyperion și femeia care urcă, îm- 
povărată de sacoșe, o scară de bloc în Alo, 
ațerizează străbunica, sînt una și aceeași cu 
zeloasa gazetăriță din mai noul Cine iubește 
și lasă, cu inepuizabila împărțitoare de soluţii 
de viaţă; sînt una și aceeași cu Adela Mărcu- 
lescu, actrița deloc, dar chiar deloc răsfăţată 
de film. La drept vorbind, perspectivele vreu- 
nei excesive miîngiieri din partea cinemato- 
grafului nu se întrevăd nici dtum, la virsta 
plinei maturități pentru că interpreta nu pare 
cîtuși de puţin dispusă să se refugieze într-un 
gen anume. 

Frumusețea, eleganța interioară, cărora li 
se adaugă semnele unei certe instrucții inte- 


cineclub 


La C.p.s.p. 


Ştiţi ce înseamnă C.P.S.P.? C.P.S.P. în- 
seamnă Casa Pionierilor și șoimilor pa- 
triei. Am ajuns la CPSP nu pentru că am 
fi fost invitați, ci pentru că toamnă fiind, 
anotimpul începerii școlii fiind, ne-am 
ea in principiuda un cinëclub școlar. 

le-am gindit și am aflat. Am aflat cu mi- 
rare și cu părere de rău că la ora actuală, 
în Bucureşti, în materie de cinecluburi 
școlare nu prea ai de ales. Pare incredi- 
bil, dar, practic, funcționează unul singur! 
În momentul în care filmul are ponderea 
pe care o are în viață în general, și în 
viața tinerilor în special, în momentul în 
care se pune tot mai presant problema 
introducerii educaţiei cinematografice în 
școli, e regtetabil să poţi întiini în capi- 
tală doar un singur cineclub, pe lîngă ati- 
tea cercuri de tapiserie, de muzică 
ușoară, de muzică populară, de dans mo- 
dern! (in paranteză fie spus, capitala ci- 
neamatorismului școlar este Cimpulung 
Moldovenesc — v. Cinema nr. 11/81). 
Așadar „Cineclubul 6“ al Casei pionierilor 
numărul 6. Vechime: 2 ani. Îndrumător: 
Eugen Stănculescu. Punctul forte: foto- 
gaa (peste 1000. de fotografii la activ) 

nctul nevralgic: bază apărataj și peli- 
cula (deci şi aici, în „paradisul inocenței”, 
printre șoimi și cravate grei punctul ne- 
vralgic rămîne același!). Pină în prezent, 
patru filme. Al patrulea film atlindu-se 
încă în faza de montaj, putem zice că 
cele patru filme sint următoarele trei: 

Primul: Rosţirea și semnarea legămin- 
tului pionereșc. Șapte minute, alb-negru, 
surprinzind exact ceea ce enunţă titlul. 

A! doilea: Judo, tot alb-negru, zece mi- 
nute, și un salt spectaculos față de primul 
film. Un montaj urmărind în paralel sala 
de concurs, dar și antrenamentele, parti- 
dele spectaculoase, dar și exerciţiile 
aride, competiția dar și „combustibilul 
competiției“, cum zice comenţariul, prin 
vocea profesorului îndrumător. „Eu am 
făcut doar comentariul, adaugă n 
Stănculescu. Dar filmarea propriu-zi 
realizează întotdeauna, integral, copii. 
Cred că trebuie să-i pui în braţe elevului 
aparatul de filmat și să-i lași, să-l obligi, 
să re-vadă și şă re-descopere lumea prin 
obiectiv chiar și cu riscul unor g li 
tehnice; ceea ce se pierde ca pretizie 
era se ciștigă sub fotmă de prospe- 
time!" 

A! treilea film: O zi de toarnă — tot 
zece minute, dar de àstă dată color, Un 
grup de pionieri ia Muzeul satului. Pe 
alei, îngrijitoarele adună frunze uscate în 
saci de plastic. Melancolie și sarcasm. O 
cioară imensă, din recuzita teatrului de 
păpuși (al CPSP!), semnalizează sfîrşitul 
toamnei. 

În fine, iată două răspunsuri ale unor 
cineclubiști pionieri. 

La întrebarea: „De ce vin la cineclub?' 

Răspuns: Vin la cineclub fiindcă mă pa- 
sionează filmul. Mi-am descoperit pasiu- 
neă acum 2 ani cînd am venit la casa pio- 
nierilor. Atunci îmi plăcea fotografia. (Ti- 
beriu Bratu, cl. Vill-a, Școala generală 
nr.201). 

La întrebarea: „Ce meserie vreau să-mi 
ari cînd voi fi mare? 

spuns: „Eu cînd voi fi mare vreau să 
mă fac profesor la cineclub!“ (Ghiţă Mi- 
ron, clasa a V-a, școala generală nr.152). 


Fără comentarii. 
Eugenia VODĂ 


lectuale, i-ar fi hărăzit, ele singure, rolurile 
acelor personaje distinse dat cărora puţini ci- 
ie apă re să le dea o justificare, pină la ca- 
păt Idura, vulnerabilitatea, totala neade- 
rență la ceea ce ar putea însemna pitoresc 
i-au deschis mai degrabă porţile către film, 
atit cit i-au fost ele date la o parte. Așa se 
face, că exceptind Hy! topul lui Mircea Ve- 
roiu, acea partitură S epție, cu trăiri la 
margine de vis și de realitate, prima reacție în 
fața veștii distribuirii Adelei Mărculescu într-o 
peliculă sau alta a fost, mai degrabă, una de 
deconcertare. Ce să caute actrița într-o co- 
medie precum Alo aterizează străbunica? 
Pină la urmă, știm ce a găsit: imaginea încăr- 
cată de tandreţe a unei femei care se ignoră 
pe sine însăși, în vălmășagul vieţii de toate 
zilele. Intimplarea face ca întrebărilor puse 
de acest film să le răspundă, într-un fel, zia- 
rista Andra Trifan în Cine iubește şi lasă, per- 
sonajul de ultimă oră al Adelei Mărculescu. 
Specialista inimilor în restriște știe de unde 
să ia și unde să orînduiască fiecare „felie de 
viață“, de viaţă a altora, pentru că în ceea ce 
o privește, ora interogaţiilor a găsește nepre- 
gătită. instinctul actriței a condus eroina. în 
plină realitate a tristeţii unei bătălii pierdute 
și a făgăduinței unui război cîștigat. 


Magda MIHĂILESCU 


TE 97 ua a —— 


zie în viața mea, în 
i acum nu-mi place să 


regizor. Pe mine o aseme- 


sem, dar filmul acela nu s-a mai făcut. N-am 
retat. Nu aveam nici o chemare pentru ac- 
. Aveam însă o mare atracţie pentru fiim. 
Filmul a fost și a rămas pentru mine un miraj. 
Cind eram copil, fugeam de acasă și mă du- 
ceam la cinema. Aveam și „criterii de apre- 
prea DEGA UN RN ME TEORA Sk Ini ANDAT 
la el trei zile insemna că a fost bun. Dacă-l 
uitam de cum ieșeam din sală, nu făcea doi 
bani. Filmele care îmi plăceau foarte mult le 
vedeam de mai multe ori și pe urmă le refă- 
ceam, le re-regizam și le jucam cu copiii de 
pe maidanul de la marginea Mihalei din Timi- 
şoara. 

Cum se face că, deși nu avea atracție pen- 
tru actorie, cînd a debutat ca regizor de fic- 
ea cu „Dacii“, a debutat, totuși, și ca ac- 
tor 

- Acela nu era un rol. Era o apariţie care 
cerea doar o bună pregătire fizică. Și cum la 
vremea aceea eram încă foarte sportiv, m-a 
tentat exercițiul fizic, acţiunea, nu rolul care 


Un cuvint. lar 
după ce am văzut filmul, nici măcar apariția 
aceea nu mi-a re Așa că am renunțat. La 
Mihai Viteazul, însă, Titus Popovici a insistat 
să joc și acela a fost, practic, primul contact 
cu actoria. Selim-pașa era un rol, foarte greu 

tit serios pentru el. Per- 

sonaji je bun călăreț, așa că am 

devenit un bun a El trebuia să fie un 

bun spadasin, și am devenit un bun spadasin. 
A fost o muncă... 

Și ca actor? Cum s-a pregătit ca actor? 

— În nici un fel. Dar cind am intrat în fil- 


Eleganţa, 
neaderenţa 
la pitoresc 

(Adela 
Mărculescu) 


„Nu-mi mai 


i Aimée 
Jasuhessu 

a Cu miile 
š PHP e 


pot permite 


să nu spun 
tot ce gîndesc“ 


biţi atunci și nu o dată am încercat să îi fac 
să mai trăiască în filmele mele. De multe ori 
oameni com 

remarcă în fil 

din filme vechi şi care, de fa 
pa cow anan voit, la - im sau altul vă- 
zut în copilărie iar și personajele mele 
seamănă între ele şi pi pentru că sint 
construite pe același schelet: Don Quijotte 
incă în fonā, în luptă, uneori cu morile de 
vint, omul capabil să-și dea viața pentru o 
idee, patu ene pane a gr a 
citeodată, și aparen ntru ni Cum era 
Andrei din Neimuritori Am în mine acest tip 
de personaj gata de sacrificiu, gata să in- 
frunte orice primejdie, gata să riște tot. Cind 
joc, tocmai momentele de risc îmi dau cele 
mai mari satisfacţii. Le trăiesc. Le trăiesc ș; 
cînd le scriu şi cînd le fac, la filmare, pentru 
că le fac pe viu, riscind, firește, dar, repet, 
imi face plăcere. 

Riscul este „meseria lui“ și în viaţa. Poate 
şi de aceea personajele seamănă nu numai 
între ele, dar îi seamănă... 

— Poate. Pină acum nu m-a atras un rol în 
care să dovedesc că aș putea interpreta un 
personaj. M-am jucat pe miae Simplu. Acum 
insă, acest contact prelungit cu superba me 
sarie de actor a Inceput să a ei ai ei 
altceva. Să fac un adevărat rol. Un adevărat 
rol eu nu am jucat niciodată. 

I contrazic. Filip din „Înfilnirea“ este, 


sînt trimiteri 


un antrenament sau ca un sondaj al posibili- 
tăților mele, pentru că, dindu-mi drumul mai 
mult, ieșind din tiparul ușor rigid al persona- 
jelor de pină acum, mi-am putut da seama, 
cit și pină unde pot să merg. Ca regizor, ştiu 
că trebuie at dai uri actor numai atit cit 


nu are nici o legătură cu 

murare pei og ou Pre sase | = 
ecran în sală. E un har. Nu-l poți calcula, nu-! + 
poţi „cultiva“, nu-l poţi nici măcar ghici. ii 


observi cînd apare, şi atit. lar cînd apare, 
mia pre a CĂ puri pro erori Numai 
impul îl poa si sc acum 

plan mondial. ae eg a = 


„ cred eu, defor- 
mează actorii. În teatru, e depinde, o 
viață carea depinde, de un repertoriu, de 


— Mai puţin. La film posibilitățile sînt 
mari, mai variate, şi n ere ea 
este mai mare. În pri 


perioadă de 
iși pune pecetea asupra lui. La film opati 
sint foarte scurte, uneori chiar eee, lip- 
sește deci „dresajul“ actorului... 


— Încerc să-ţi explic de ce: în teatru, acto- 
rul am pe ce trăiește şi se aude. Atit. El nusi 
vede gesturile, mimica, le ştie adecvate la re- 


pe dar nu le vede. În film se vede. Are 
inea întreagă şi e normal să nu fie mul- 
tumit. Actorul de teatru nu are controlul asu- 
pra jocului lui, așa că nu-și cunoaște măsura. 
Actorul de film [vespa ga măsura pină la 
detalii cumplite. tru că imaginea nu iartă. 
Încă o dată; n-am nimic cu teatrul. Teatrul e 
eu, e și filmul e film. Eu însă sint de partea 
mului 
Care dintre personajele lui i-a dechis apeti- 
tul. pentru mai mult, pentru altceva decit o 
pronar 
Cred că Moldovan din Un comisar acu- 


a lui. Din r siegha ne ere pa 
_. Nu ştiu cum va primi publicul felul în 
care am de gind „să-l termin“, dar trebuie. El 
aparține unei epoci şi trebuie să piară în 
epoca lui. Nu înti tor majoritatea eroilor 
ermar ori re epocă își te eroii ei și, în 

i timp, îi ucide. Va i să mă 

prana altceva, să bea pe at don, cu to di- 
ferit de ce am făcut pină acum. Poate am să 
joc în Ringut scris de loan Grigorescu — 
sper să-l și fac — un rol extraordinar, un bo- 
xeur, dar după 30 de ani, deci la virsta mea... 
Mă pregătesc pentru Mircea cel Bătrin — 
care în realitate nu era atit de bătrin, dar pe 
ra e vrea un bărbat de 50 de ani era soco- 
tit n 


-vV 
atit de 
Bătrin? 


ne PGA O OON 
, de la comisari la Mircea cei 


mă joc. Nu știu 
cum numai copiii știu s-o 


graul posibilități: sau 
ă și reziști, sau te formezi 
. Probabil așa am deve- 


Dar un dur cu accese de lirism - dacă se 
lasă judecat după filmele lui, după persona- 
ae lui, care, mai toate, au micul lor moment 

— Ăsta-i defectul cu care m-am născut şi 
pe care m-am străduit întotdeauna să-l as- 
cund. Ca pe o infirmitate, ca pe o slăbiciune. 
Tot timpul m-am luptat împotriva lui tocmai 

că m-am format ca om, ca bărbat, 


Da. Trebuie să-i iubesc. Trebuie s 
să-ţi în PP interpreţii. Nu se poate lucra cu 
mteleleu prietenie, 


răspuns regizorul. Atunci 

Aire ea şi actorul: Per ae regizorii? 

că în mod sincer și normal nui 

poți iubi regizorul în timpul filmărilor. Cum 

să-l iubeşti, cind acum cit îl pna 

pe urmă se întoarce și-ţi spune (calmi): 
iri în cadru! 


— ȘI filmele? Filmele noastre de azi? 
=, Unele da. altele nu. Nu mă întreba care 


să 
i în 


Comisia Ciiatog iei. 
ce cred. Altfel nu vorbesc decit despre fil- 
mele mele. 


Sa vorbească. 

— Dacă le iubesc? Da. Pe toate le iubesc! 
Şi toate rolurile. Pentru că, după părerea 
mea, ceea ce facem noi este muncă, și cine 
ape iubește munca, n-o face nici bine și nici 
om de nădejde nu e. Îmi iubesc filmele și ro- 
lurite, toate, pentru că îmi iubesc munca. 


Nu poate fi 
un film 
vorbit prost 


Citesc, în numărul 8 al revistei „Cinema“, 
un articol ál subsemnatului și oftez: mult su- 
feritoarea limbă strămoșească rabdă ea cit 
rabdă, fo știe piere aer rea iară 
găcia ii ită uga condeiului ori g ti- 
parului. Va s zica eu scriu: cutare perfor- 
manţă se află deplin în putinţa unei„echipe 
de mari actori“. În revistă apare „unei echipe 
mart de actori“. O absolut insignifiant modi- 
ficare de topică (pricăjitul de s-a mutat la ce- 
lălait capăt al lui mari) și iată că sensul æ fost 
detumat hotăritor: nu actorii sînt mari, ci 
echipa este mare, adică numeroasă. Dincolo 
de falsitatea comunicării, (în filmul cu pricina 
sînt, de toate, cinci partituri actoricești — 
deci, o echipă mică de interpreți), exact mie- 
zul chestiunii (aportul actorilor mari) s-a vo- 
latilizat. O fi rămas autorul acestor rinduri.tot 
dascăl de română, cum i-a fost școlirea și, în 
consecinţă, hipersensibil la (ne) respectarea 
canoanelor gramaticești? Poate. Oricum, fes- 
tele de tot felul ce ni le poate juca și-o ba- 
nală prepoziție avertizează: dulcea (și atit de 
unitara) limbă românească nu suportă să-i 
atingi... nici c-o floare perfecțiunea dobindită 
prin veac. Dacă, la începuturi, cinematograful 
captiva prin vizualitate și sala se înfiora copi- 
lărește cînd locomotiva se năpustea dinspre 
ecran către stal, odată cu apariţia sonorului a 
început să ne intereseze tot mai mult ce spun 
actorii. Cum spurt, să recunoaștem, ne-a pre- 
ocupat mai puțin; faptul că, în sfîrșit, consa- 
crăm largi spaţii de dezbâtere limbii romă- 
nești în cinematografia națională atestă, cred, 
maturizarea unei arte întemeiată și pe ima- 
gine, și pe cuvint. Nevoia de perfecțiune, ne- 
cesitatea noii calități, implică și pretind con- 
tribuții impecabile din partea tuturor compo- 
nentelor actului artistic destinat ecranului. 
Nu poate fi bun un film vorbit prost așa cum 
nu-i frumoasă o floare cu petalele știrbe. Cea 
dintii observație pe care mi-aș îngădui-o nu 
se referă, însă, la corectitudinea faptului de 
limbă ca atare ci la utilizarea cantitativă a ro- 
mânei în producția noastră cinematografică. 
Adevărat, cuvintele nu fac parte dintre resur- 
sele sortite epuizării; vorbe vom avea totde- 
auna la dispoziție din belșug, indiferent cîtă 
risipă s-ar face la un moment dat. Observaţia 
că în filmele noastre se vorbește excesiv ră- 
mine însă în vigoare. Poate-i un reflex al do- 
riei de preciziune: ceea ce-i spus e bun 
spus, se poate bifa, și, ia nevoie, arăta cu de- 
getul. Poate-i vorba de-o neincredere în ca- 
pacitatea spectatorului de a sesiza cutare nu- 
anţă prin însumarea tuturor sugestiilor oferite 
de (și pă) ecran. Poate, mai simplu, nu-i decit 
nepriceperea scenaristului, venit în cinemato- 
grafie dinspre literatură, încă prea puţin de- 
prins să opereze și cu alte mijoace decit cu- 
vintul. Oricare ar fi pricina, senzaţia abuzului 
de vorbe, însoţit de situații tautologice, cînd 
ceea ce imaginea arată, dialogul numește mă 
tace să cred că scenaristul pur şi simplu n-a 
avut timp să scrie mai scurt și har să intu- 
iască inutilitatea propozițiilor (ori părţilor de 
propoziție) parazitare. 


A doua observaţie s-ar referi la hipercorec- 
titudinea exprimărilor. De regulă, în filmele 
românești se vorbește ca la carte (în afara hi- 
belor cronice la care mă voi referi ceva mai 
deparia): Nu pledez, în nici un caz, pentru 
dialogul şməchèresc-eliptic, ingenios-subur- 
ban, cu inflexiuni „de culoare“ și „floricele“ 
argotice; simt doar nevoia dialogului ome- 
riesc. Așa cum interioarele apartamentelor 
întă arată, în filmul românesc, de parc-ar fi 
inspirate din ultimul „Neckerman“, așa cum 
nu vei afla în cadru măruntele și nevinovatele 
neglijențe gospodărești, menite să încăl- 
zească imaginea și să-i confere credibilitate, 
tot așa „SGQs Sin cutie” apare ades dialogul. 
Cutundaţ în cadă pină la bărbie, cu pipa între 
dinți și prosopul în cap (corect: pe câp, na.) 
soțul va cere cutare instrument articulind ca 
ìa catedră o frază și prea lungă și prea... per- 
fectă: „Dragă Mioara, fii bună și dă-mi pe- 
riuța de dinţi“. Nu cred că-i cazul să conside- 
răm prea jenantă constatarea Jipsei evidente 
de talent a aceluia ce-a așternut replica pe 
hirtib: scriitorul adevărat (scenaristul făcînd 
parte, după opinia mea, din breasla scriitori- 
lor) știe să audă și să doăt ceea ce-i 
esențial și autentic. Dealtfel, sintagma frec- 
vent utilizată „soriitor de film“ sună suspect, 
înrudindu-se pe undeva cu „scriito- de va- 
goane“ iar ne poticnim de un de ne la locul 
luit). Ori ești scriitor, ori nu ești; profesiunea 
de scenarist se întemeiază (și decurge) din 
înzestrarea scriitoricească, prin aceasta înțe- 
legind nu numai îndeminare în minutrea dia- 
'logului (la nevoie, se poate cere concursul 
unui dialoghist „de meserie“) ci mai ales pe 
capacitatea particulară de a „decupa“ carac- 
tere, de a însufieţi personaje, de a construi și 
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Limba românească 
în 
filmul românesc 


Rectificăm cu scuze greşeala apărură în nr. 8 al revistei noastre: O 

performanţă aflată deplin în putinţa unei „echipe de mari actori”. 

(Am o idee de Mircea Radu lacoban şi Alecu Croitoru cu Ovidiu 

Schumacher, Jean Constantin, Valentin Plătăreanu și Petre Gheor- 
ghiu) 


Perle mai mult sau mai puțin veritabile 


Mai sint unii care... 


Un personaj se simte strimtorat atit din 
punct de vedere material, cit și din punct 
de vedere spiritual. Strimtorarea mate- 
rială se va putea cred, sugera, în condiţi- 
ile unui deviz redus la filmul cu pricina. 
Strimtorarea spirituală, însă, e o treabă 
mai dificilă, așa că va trebui să-și aducă 
neapărat contribuția însuși autorul scena- 
riului. 


Goana condeiului pe hirtie ar putea fi 
asemănată — comparație cam la înde- 
mină — unei curse cu obstacole. Unii 
parcurg traseul într-un zbor elegant și 
dezinvolt, alții se opintesc la fiecare ob- 
stacol, gifiie, fac eforturi vizibile. Unii dă- 
rimă cite un obstacol, alții cad în șanțul 
cu apă. Dar mai sint unii care, amețiți 
probabil de atitea obstacole, se împiedică 
și de o pietricică. 


Scrie scenaristul: Îi stringe mina cu 
atita condescendență, incit celălalt urlă 
* HoR: Ce ar trebui să facă actorul în 

uză? Să-i ștrîngă celuilalt mina pur și 
simplu cu putere? Condescendența, to- 
tuși, parcă nu-i tot una cu puterea. Sã- 
introducă celuilalt mina într-un aparat de 
tortură de pe vremea.. nu are impor- 
tanță!... şi să i-o stringă plină cînd victima 
va urla de durere? Dar care din instru- 
mentele de tortură se va fi numind con- 
descendență? Sau, mai bine, să caute 
într-un dicționar? Firește, nu cuvintul 


Se spune că dialogurile în filmele noas- 
tre sint prea lungi. Exagerări. lată un 
exemplu de dialog scurt: — Să pornim! 
spune el oprindu-se. Dialogul scurt ciș- 
tigă în concentrare și precizie. 


Pictorii de costume au și ei destule 
probleme.. După haingle pe care le 
poartă (și nu după acelea pe care nu le 
poartă și se află în magazia de costume a 
Buftei). Ana provine din straturile supe- 
rioare. -i faci haine de c6smonaut? 
Să-i faci haine de extraterestru? Cit de 
superioare or fi straturile? 


Neprevăzutul! Neprevăzutul psihologic! 
lon nu se aș ca Saveta să aibă 
atita stare de spirit. Ca să fim sincări, nici 
noi. Cum naiba să bănuiești că o femeie 
liniştită, așezată, la casa ei, cu bărbat,co- 
pii și griji gospodărești, să aibă ştare de 
spirit? Şi încă atît de multă! 


Dumitru SOLOMON 


Într-un alt scenariu, nori grosi și negri 
se imbulzesc venind dinspre infinit. Dacă 
veneau dinspre nord, dinspre sud-vest, 
dinspre munţi sau dinspre mare, era și 
banal și, cum se scria mai demult în șase 
cronici din zece, déjà vu. Așadar, trimiteţi 
urgent o echipă la infinit, care să împingă 
norii în cadru! i 


înlănțui situații, de a imagina destine și — nu 
în ultimul rînd — de a individualiza eroii prin 
vorbire. Nu poţi fi scriitor de film fără a fi mai 
«întii scriitor, după cum nu poţi „scrie“ (inven- 
taria) vagoane decit după alfabetizare! Preju- 
decata asumării tehnicii scenariului (ca fiind 
hotăritoare) și-atit, restul rezolvindu-se 
cumva de la sine, e păguboăsă. Totdeauna, 
primul semnal de profesionalitate îl va oferi 
Limba scriiturii. 

În fine, cite ceva despre hibele cronice; nu 
numai cinematograful suferă din pricina lor, 
ci și teatrul, inclusiv teatrul TV. De pildă, 
unele forme tipice (şi incorecte, după cum 
afirmă toate manualele și dicționarele) pentru 
graiul muntenesc proliferează în liniște și 
pace profitind de lipsa de fermitate a celor 
însărcinați să vegheze la puritatea, corectitu- 
dinea și integritatea limbii. Dac-ar fi vorba 
de-o formă sau alta, de-o pronunţie-mai mult 
ori mai puţin particulară inofensivă, mai trea- 
că-meargă; din nefericire, în cauză este un 
proces de sărăcire a limbii române, ceea ce 
echivalează cu un furt din cel mai sfint avut 
obștesc! Veac după veac, moșii și strămoșii 
au cizelat limba ce-o vorbim, i-au perfecțio- 
nat sistemul gramatical, i-au stabilit fondul 
principal lexical, pentru ca astăzi, din como- 
ditatea unora (dar și din lipsa de cultură ce 
tolerează și inventează realități lingvistice ve- 
cine cu ridicolele hiperurbanisme), unor sub- 
stantive le este pur și simplu amputat singu- 
larul! Ele devin detective prin grația unor vor- 
bitori cu... defecte de instruire. Se spune 
fără șovăire „merg la plaje“, cînd se știe, co- 
rect este plajă, pentru simplul motiv că plaje 
este forma de plural; se spune „aruncă min- 
gea în tușe“ și n-avem cum ști că-i vorba de 
O tușă ori de mai multe, se spune „poartă 
broșe“$i nu vom ști dacă persoana cu pricina 
şi-a ornat îmbrăcămintea cu o broșă ori cu 
cincisprezece. Pe lingă acest regretabil feno- 
men, alintările mieunate (actorul român pro- 
nunţă cu voluptate mieu în loc de meu) și 
afectările de circumstanţă par glumiţe. 

. Deocamdată atit. Mi se pare destul. Cu 
alt prilej, despre proprietatea termenilor. 


Mircea Radu IACOBAN 


Arta cuvîntului 
pornește 


de la logica ideii 


Prețul adevărat al cuvintelor nu-l! cunoaște 
din greu şi „cu adevărat“ decit Actorul... 

Există o „artă a cuvîntului" așa cum există 
o artă a cifrelor, a imaginii, a sunetelor sau a 
formelor geometrice, dar pentru. mine, instru- 
mentul total și perfect de comunicare între 
oameni rămîne limba vorbită sau scrisă. Nu 
intimplător, un actor sau un scriitor nu poate 
exista ca ființă creatoare decit — cu rare ex- 
cepții — acolo unde limba sa, ca instrument 
de comunicare, funcționează perfect. Perfect 
gramatical — deci, perfect logic și perfect 
estetic — servind deci, perfectul funcţional 
cu o gradaţie în plus stabilită de emoția co- 
municării... 

Aparatul de filmat înregistrează ambianța, 
reacțiile mediului și ale personajelor; regizo- 
rul dirijează raportul de forțe. Dar instrumen- 
tul de bază al comunicării rămîne, dincolo de 
imagine în mișcare, peisaj cu funcţie, privire 
și gest — cuvintul rostit. 

Deducţia logică, moţul frazei, intenția su- 
bliniată de conjuncţie — uneori — mai mult 
decit de verb — (pe care învăţăm noi la 
școală că trebuie să-l accentuăm ca să dina- 
mizăm fraza...) de virgule, de semnele de ex- 
clamare, de.. privirile cu puncte, puncte... de 
pauzele dintre cuvinte... de pauzele tonale 
dintre subiect și predicat.. Greutatea unei in- 
tenții sau a unei gecizii, adincimea unui sub- 
text sugerat de cuvint şi susținut prin punctu- 
aţia specifică a personajului... ritmul vorbirii 
— ritmul gindirii,... etc., etc. 

Am aflat destul de tirziu acest lucru. Dar, 
ce-j drept, în teatru și nu în film. 

ncero mereu să explic celor care cred că 
cel mai greu lucru pentru un actor este me- 
morarea textului, că atunci cind determinările 
biografice și de relaţie funcționează logic, 
cuvintele curg de la sine, iar greutatea adevă- 
rată este numai aceea de a stabili și pune la 
punct motorul logic al înşiruirii unor care 
pri Ă riagi pentru a ajunge la stopul demon- 

lèi... 

În film am întîlnit un singur om peaca 
pină la obsesie de valoarea cuvintului: ingi- 
nerul de sunet Dan lonescu — „profesarul“ 
— cum îi spunem noi... De la el am învățat 
enorm. li datorez enorm. Și cred că în secret 
îmi doresc teribil să-l mai întîlnesc într-o sală 
de postsincron și să-l aud din întuneric: „nu 
e bine, Petrescu, nu e bine... aici ar trebui 


să 
irina PETRESCU 


m 


Întunericul 


alb 


Cînd victimele 
fanatismului 
depun mărturie. 
Scenariul şi regia: 
Andrei Blaier 


Din unghiul interpretului: Silvia Ghelan 


Am şansa unui rol deosebit, dificil — şi de 
aici teama de a nu-l dezamăgi pe cel ce mi 
l-a încredințat, regizorul Andrei Blaier. „Un 
personaj tragic, cum n-am prea văzut în fil- 
mele noastre. O femeie care caută credință, 
căldură, înţelegere, dar cînd își dă seama că 
a tust înțelată, manevrată în ignoranța ei, îm- 
pirisă la fanatism şi crimă, totul în ea se pră- 
bușește. Cind işi pierde copilul, duréröá & 
împietrește, nu are lacrimă. E dincolo de 
suferință. Dar oricit de interesant e persona- 
jul, dacă cineva m-ăr solicita să joc tot un 
asemenea rol, aș refuza. Se creează prea re- 
pede prejudecata: cutare actor e bun doar 
pentru cutare tip de personaj. Cind am debu- 
tat în teatru s-a spus: Da, e bună pentru ro- 
luri de tînără cochetă. Am dovedit că pot să 
fac şi altceva. Se spunea: e foarte bună în 
dramă. Şi în comedie nu mă mai distribuia 
nimeni. Pină cînd m-am întîlnit cu Veta din O 
noapte furtunoasă și toți s-au mirat. S-a mai 
urnit o prejudecată... 

Acum mă întreb: există actori buni numai 
pentru cinema, sau un actor bun poate juca 
și teatru și film? Nu prea cred că un actor 
slab în teatru poate fi excelent pe peliculă. 
Doar că în cinema, fiind vorba de o tehnică 
specială, pînă ţi-o însușești, ea te poate stin- 
gen Am în acest film o scenă cu Gheorghe 

inică. Indicaţia regizorului e să nu-l privesc, 
dar jocul lui mă captivează într-atit încit 
foarte greu îmi dezlipesc privirea. Ca și în 
scenele cu Emanoil Petruţ. Pentru mine ochii 
partenerului au o mase importanţă, se reali- 
zează o comunicare, reacționez altfel cînd 
mă privește și îl privesc. La Serata bucuria 
de-a juca alături de marele actor Gyorgy Ko- 
vacs a fost atît de mare încît, stind față în 
față și repețind, s-a creat între noi o relație 
de privire, de intimitate, cum cerea scenariul. 
La filmare însă, trebuia să joc scena stind pe 
brațul fotoliului încît nu-l mai vedeam și sim- 
team nevoia să-mi întorc mereu capul. „Fură 
cu privirea! — mi-a șoptit regizoarea. Or, eu 
nu prea știam „să fur'! Mai e ceva care te 
blochează cînd se dă „motor“. Tu îţi gindești 
scena într-un ritm anume, cu pauze firești, 
între gesturi şi replici și apoi, la filmare, totul 
se precipită, îți spui dintr-o suflare replicile. 
Dacă mai ești și emotiv, ca mine în prima 
noapte de filmare... Repetasem un cadru difi- 
cil: scoteam lada cu icoane din casă, voiam 
să le dau foc, mă rezemam cu capul de pe- 
rete, țineam privirea fixă în pămînt, știam 
bine ce voi face. Dar cînd s-a dat „motor“! re- 
gizorul mi-a cerut doar să marchez starea 
personajului, în timp ce eu eram încărcată de 
atitea sentimente. În clipa aceea am fost de- 
rutată, dar poate că tocmai stareamea de de 
rută trebuia surprinsă. Nu-mi dau seama ce-a 
ieșit, cu toate câ am văzut „materialul“. Cind 
mă văd pe ecran, totul îmi pare străin: ochii, 
mersul, glasul parcă nu-s ale mele. Simt ca 
aș putea face altfel scena, vreau s-o pot co- 
recta la postsiricron. „Nu! — îmi spune prie- 
tena mea, Carmen Galin (cu care nu prea mă 
întilnesc în cadru pentru că în film n-o iubesc 
cit o iubesc în viaţă): „cînd dublezi pe altci- 


neva la postsincron, mai poți îndrepta ceva, ` 


la tine e mai greu“. Ea a văzut scena și-mi 
spune că e bine, eu însă, mai fără experiență 
în film, nu-mi dau seama. Nu cunosc (încă) 
secretele cinematografului! 


Alice MĂNOIU 


Refuzul de a se cantona 
într-un gen anume (Silvia Ghelan 
în intunericul alb) 


Sii a. 


as 


| x WA ci 
avanpremieră: Goncurs 


„Un concurs de orientare sportivă devine treptat un concurs de orien- 


tare etică, morală“ — Dan Pia (scenariu! și regia) 


Cu:Val Uritescu, Claudiu Bleontz 


Gata de filmări! 


Cel mai recent .film intrat pe platouri 
luna aceasta: Căruţa cu mere, ecraniza- 
rea nuvelei cu același titlų de D.A. Popes- 


Marir Moraru 


torul hotărăște, în fine, să fie culoare! Co- 
lorarea durează în jur de o lună. În 
această fază de lucru se află acum un 
episod din serialul pontu copii realizat 
de Laurenţiu Sîrbu, l prieteni, Cei trei 
prieteni sint trei fluturași, care, bătind ne- 
vinovat și inofensiv din aripioare, desco- 
peră lumea, cu micile-i mari legi, cum ar 
fi legea după care florile se ofilesc dacă 
nu sînt stropite cu apă. Asta aflăm în epi- 
sodul Izvorașul. Următotul &plsod: Mușe- 
țelul. Nu trebuie să ai guturai de toamnă 
ca să-i imaginezi care o să fie revelația 
filmului și, bineînțeleş, revelaţia copiilor. 


În lucru: La masa de montaj, comedia Bulun de Bucureşti 
gia: Virgil Culotescu. Scenariul: Francisc Munteanu. În distribuţie 
(şi în fotografie): Mircea Diaconu şi Catrinel! Dumitrescu. 


cu. „Războiul ieșise afară din ţară, dar nu 
se terminase (...). Zilele rămineau în 
urmă, pe drumuri“. Citatul din nuvelă 
spune ceva despre atmosfera viitorului 
film, dar și despre dificultățile transpune- 
rii pe ecran. Regia: George Cornea. „Că- 
ruța cu mere — explică regizorul pentru 
cei care nu cunosc povestea — este o că- 
rață cu minuni, cu surprize... căruța unor 
artişti ambulanți, care cutreieră satele în 
acel an '45, în acel început de lume, de 
prefaceri sociale... Imaginea: Doru Mi- 
tran. Decor: Mircea Ribinschi. Costume: 
Gabriela Ricșan. Muzica: Cornelia Tăutu. 
in rolurile principale: Radu Gheorghe, 
Dinu Manolache şi Florina Cercel. Se fil- 
ira în mai multe comune din jurul Ca- 
talei. 


Ce înseamnă 
„contur culoare“? 


conurquionre înseamnă, în animație, 
o fază de lucru. După scenariu, după de- 
cupaj, după animare, deci după ce silue- 
tele personajelor și mișcările lor, viitoa- 
rele lor mișcări, sint desenate în mii de 
desene, timp de cițeya luni de zile, crea- 


Doi documentarişti 
în plină toamnă 


eee Toamna, cind se coace porumbul, 
care poate fi locul de filmare cel mai che- 
mător pentru un documentarist? Evident, 
Bărăganul. Filmul se va numi chiar 
Toamna, citid se cóace porumbul. Autor: 
Titus Mesaroș. În distribuţie: munţi de 
porumb, sute de vagoane de știuleți, zeci 
de care, de camioane, de tractoare și, 
peste tot și toate, oamenii cîmpiei. 

eee Un start incitant: „Navele plutesc 
conform principiului lui Arhimede și 
funcționează cu motoare, dar oamenii au 
nevoie de alte forţe care să-i mențină pe 
linia de plutire și să-i aducă de fiecare 
dată înapoi în port". Locul filmării: Con- 
stanța. Autorul, tînărul regizor Șerban 
Comănescu, nu pornește pe urmele navi- 
gatorilor, ci rămine în port, unde urmă- 
rește, printre altele, și construcția nave- 
lor. De aici, titlul filmului: Croitoria meta- 
lică (adică numele unei secții unde meta- 
lul e decupat după tipare precise). Perso- 
najele: soțiile, mamele, fiicele celor ple- 
caţi în larg. 


şi umbre 


Cinci secunde dintr-un 
serial de mare succes. 

Scenariul: Titus Popovici 
Regia: Andrei Blaier, 

Mihai Constantinescu 
şi Mircea Mureșan 


urm menena 


Din unghiul cascadorului 


Trebuie sa tacem o „tumbă“. Noapte. Ne 
prindem centurile. Motor! Încordat pe volan 
aduc mașina din înțunericul șoselii pe margi- 
nea drumului spre trambulina pregătită. N-o 
văd! Trec pe lîngă ea la numai cițiva centi- 
metri și o depășesc. Cum mașina nu are frine, 
continuăm cursa printre copaci, proiectoare, 
şi membrii echipei care fug în toate părțile. 
Evit în ultima cjipă un copac. Bătrinul Merce- 
des pare hotărît să nu se mai oprească nicio- 
dată, răzbunindu-se parcă pe tot timpul cit a 
stat uitat, undeva într-un colț de curte. Cobo- 
tîm. Ne scoatem căștile. 

— Ce s-a întîmplat? 

— N-am văzut trambulina. 

Trambhulina este degajată de frunzele cu 
care a fost camutiată. Rog să mi se pună o 
lanternă la capătul ei, în timp ce proiectorul 
care m-a orbit este mutat în altă parte. 

— E-n ordine. În 5 minute se poate filma. 

Se reiau pregătirile ca-nțr-un tual. Se 
prind centurile, se pun căștile, se leagă cu 
sirmă portiereib. Aud o voce insinuantă: 
„Mi-a Spu mie cineva că pe să-i reușească“. 
Vorbește de parcă n-ar ști că mașina nu are 
Fine, locul în care se filmează îl vedem pen- 
tru prima oară... Îmi amintesc cum am pregă- 
tit mașina cu mult timp în urmă și cum acum 
două zile am constatat că mi-au dispărut ba- 
terja și farurile, lar bordul à fost smuls pur și 
simplu. Cum arm pregătit această mașină 
pentru locul pe care-l găsisem în cu totul altă 
parte. Îmi amintesc, însă, şi vocea lui Ştetă- 
nescu — colegul meu — înainte de filmare: 
„Bătrine, în condițiile astea eu n-as incerca". 

Oamenii din echipă privesc cu Încordarea 
încurajării mute. 

— Haideţi, băieți! 

Urcăm cu două roţi pe trambulină strivind 
lanterna. Din cauza șocului, jumătate din 
trambulină, care nu era pri cu scoabe 
(scenografia era şi ea grăbită!) alunecă 
înainte cam douăzeci de centimetri, suficient 
penu a lovi direcția și pentru ca mișcarea 

ruscă de rotire a volanului să devină Doun 

Mașina se răstoarnă. Stăm agățați îh 
centuri privind unul spre celălalt. „N-a vrut să 
facă și-o tumbă“. „Bătrine, ești nebun! Rabla 
asta? Bine c-ai răsturnat-o și așa!“ 

Regizorul se apropie bucuros și destins: 

— E bine, e foarte bine, este exact ce ne 
trebuia pentru secvenţa asta. Puneţi aparatul 
să vedem pe unde ies actorii din mașină. Ma- 
chiajul, adu, tẹ rog, niște singe să dăm pe 
costumele astâă. 

Vocea insinuantă nu se mái aude, sau 
poate este și ea printre multele voci care ne 
felicită. a 

Îmi descleștez mîinile de volan, îmi scot 
casca și mă depărtez încet de oamenii care 
comentează încă în jurul mașinii răsturnate. 
Imi scot genuncherele. Am muncit trei săptă- 
mini geny numai 5 secunde de film. 

— ce-ai făcut-o totuși? — mă întreabă 
— Ştefănescu. 

— Pentru că trebuia... 

loan ALBU 


instantaneul lunii 


Buftea, vineri, 1 octombrie. Nu, 


este un cadru dintr-un viitor film, ci 
doar o secundă dintr-o pauză de fil- 


mare la Dragostea şi revoluția cu lon 
Dichiseanu 


Pe Julie Andrews şi pe Lesley 
neață pe platouri 


Ann Warren le-am găsit într-o dimi- 
Julie discuta nu ştiu ce probleme legate de Victor, 


Victoria, Era calmă, bine dispusă, politicoasă, ce să spun, o englezoaică 


Aveam la mine un număr din „Cinema“. 
pe fotografie. 


i şi dumnea 


entat“ revista iar 
ulțumit în nu- 


Le-am , 


i şi al meu, asigurindu-le de marea simpatie de care se bu- 


cură în România. 


Jane Fonda era în bune, chiar 

foarte bune relații cu mama ei vi- 

Shirley, soția regretatului 

nry Fonda. Amindouă l-au repre- 

rentat la decer Oscarului 

1982. După dis lui, Jane îi 

poartă de grijă noii ei mame, pe 

— se spune acum la Hol- 

— o copleşeşte cu atenţiile 

ășenia. Şi Jane nu este de- 

loc amatoare de dulc Mai cu- 

rind e o dură, dar marea împăcare 

cu tatăl ei cred că a schimbat-o 
mult. 


ea că Peter O'Toole este 
pe cale să-și reia locul în partea su- 
perioară a topului actoricesc ameri- 
can ca şi ritmul de activitate cu 
care ne obișnulse. Acum filmează 
intens şi — cum spune el — în 
filme de toate felurile și genurile. 
Nu are deloc timp de taclale, dar își 
găseşte o clipă pentru o dedicație 
adresată revistei inema“ şi citito- 
rilor ei din România. 
C resp ndențe de la 


Ray ARCO 


În absența unor cursuri de învățarea cine 
matografului — așă cum se predă literatura 
elevilor, nu pentru a-i forma ca scriitori, ci ca 

titori cartea 


George - Anania) poate sluji drept binevenit 
ghia orientativ. Lucrare de diplomă (de studii 
ilozofice superioare) la Sorbona, aceasta 
„gramatică normativă a filmului”, cum o nu- 
mește chiar autorul, a fost scrisă și publicată 
prima oară în Franţa, în 1955, într-un moment 
în care, atit editurile euro , cît și cele de 
ocean, invadau librăriile cu un val de 
„gramatici ale filmului” unele cu pretenții de 
eseuri, altele mai modeste, de îndreptar sau 
de ghid (o trecere a lor în revistă se găsește 
în „istoria teoriilor filmului“ de Guido Aris- 
tarco). Faptul că dintre toate aceste tentative, 
cartea lui Marcel Martin a circulat cel mai 
mult (româna e a unsprezecea limbă în care 
s-a tradus, chiar dacă peste douăzeci de ani, 
mai bine mai tirziu...) vorbește de la sine des- 
pre accesibilitatea ei și despre 
unui astfel de curs de iniţiere în cultura cine- 
matografică. Pentru un cititor (spectator) 
neavizat, ea te fi o-primă treaptă în încer- 
carea de a defini „caracteristicile fundamen- 
tale ale imaginii filmice“, „rolul creator al ca- 
merei de luat vederi“, de a clasifica (arbitrar 
desigur) „racordurile“, „elipsele“, tipurile de 
„montaj“, „spațiul“ și „timpul“ cinematografic 


necesitatea” 


(ghilimelele indică tot atitea capitole ale căr- 
ţii). lar pentru cititorii avizaţi (cinefili î j- 

mal). pentru cei care i-au citit și pe 
el, pe André Bazin, pe Elie Faure sau pe 
Guido Aristarco (autori ale rata cărți au 
apărut cu ani în urmă la i editură „Me- 
ridiane“), volumul jui Marcel rtin vine sa 
completeze un gol într-o bibliografie devenită 
. Pentru aceștia — spectatori ai Că- 


zind că exem- 

plele invocate de Martin întru defini- 
rea ne Beer ee pg se opresc la 
ioni și Resnais, deci prin 1962, trebuie 

să apuna din capul ferl că ambitia criti- 
cului autor e de a face mai întîi istorie. Nu ne 
aflăm deci în faţa unui sistem riguros de in- 
re și cu atit mai puțin de apreciere a 
mpi rea ais „Intenţia mea este, 

a ilustra mai mult istoria cinema- 

sui S decli actualitatea lui. Cred că, de 


cărții în 1977), de cind există cinematograful, 
s-a spus totul asupra lui şi că noi venim prea 
tirziu», Dacă citind cartea, ciștigui în atiarea 
unor repere din istoria cinematogratului este 
de necontestat, nu vom afla însă în ce a con- 
stat saltul spectaculos, radical, în modificarea 
de substanţă a limbajului cinmatografic. prin 
filmele unor Ti: i, „ Scorsese 
sau Wajda (pentru a nu da it exem pae 
cele mai flagrante din cinematograful ul 

jui deceniu). 

Pentru cine vrea să studieze evoluția limba- 
jului cinematografic pînă prin anii '60, demer- 
sul lui Marcel Martin îi va fi indispensabil, 
(uneori e cu atit mai incitantă o lectură nea- 
dusă ła zi cu exemplele, stimulind spiritul po- 
lemic}, chiar dacă în ansamblu el apare ine- 

gal; uneori exact atunci cînd inventariază, de 

Pilda, diferitele tipuri de planuri sau iai 
de filmare, dar alteori derutant (subiectiv) 
atunci cind clasifică tranșant procedeele na- 
rative în „principale“ şi „secundare“, pe aces- 
tea din urmă în „obiective“ și „subiective“, 
printre ultimele aflindu-se: „visul“, „visarea cu 
ochii deschişi", .„amețeala”, „leșinui”, „haluci- 
nația“ și „moartea“ (fiecăruia îi este dedicat 
un subcapitol). 

Pentru generaţiile care acum încep să se 
iniţieze în arta gaze cartea funcționeaza 
ca un vademecum memento (intr-o tenta 
apăsat didactică, reriteul ea dubiat în per- 
manenţă de un de vocație). 

Noi răpirii page rcel Martin, că de 85 
de ani, de cind există cinematograful, s-a 
spus totul despre el şi de aceea ma er 
din cartea domniei sale, două ade! 
adevărat perene și de necontestat, ce > pot fi 
preluate axiomatic (în spiritul cel mai drag 
autorului). 

Unul se află într-o notă de subsol. Cum se 
face cinema? „A face film nu înseamnă a-ţi 
traduce ideile în imagini, ci a gindi în ima- 

Fk 

Cel de-al doilea adevăr privește pe orice 
iubitor al filmului. Cum se învaţă cinemato- 
gratul? Cum l-a învăţat și Marcel Martin: „Nu- 
mai în urma vizionării filmelor, frecventind 
asiduu cinemateca și folosind numeroasele 
note luate în timpul proiecțiilor'. Din astfel 
de note se vor mai naşte. probabil încă multe 
și importante contribuţii estetica filmului, 
domeniu în care Marcel Martin a făcut muncă 


de pionierat. 
P . Roxana PANĂ 


Prezențe româneşti peste hotare 


Pentru citeva milioane de telespec- 
tatori, Nell Cobar este părintele Miha- 
elei, fetița care anunţă în fiecare 
seară începerea programului de de- 
sene animate ia televizor. Eroina nu 
are numai rol de comper, ci este și 
protagonista multor filme privite cu 
simpatie în ţară și în străinătate. Pro- 
lific autor de animaţie, Nell Cobar 
este însă de profesie caricaturist. Ha- 
zul desenelor sale înviorează adesea 
paginile cotidienelor. Această activi- 
tate i-a fost de curind răsplătită cu o 
mare distincție, Marele Premiu al ce- 
lui de-al XIX-lea Salon internaţional 
de caricatură de la Montreal. Aleasă 
din 800 de lucrări, caricatura laureată 
este concepută în trei timpi și este 
aproape o pilulă cinematografică. 
lată, deci, că experiența în domeniul 
artei a opta l-a Pea eg pe autor să-și 
împrospăteze tehnica desenului: da ră 
licițăm pe autor și cum se spune: , 
mai multe premii mari!“ 


Desenul! răsplătit eu aur ja Montréal 


Saltimbancii 
Elisabetei Bostan 
vor traversa timpul, 


cu graţie şi candoare, 


oferind spectatorilor 


acea undă de bucurie 


de care 


au neapărată. nevoie 


mentului de tensiune, 


Pe ecranele festivalurilor internaționale, in 
această lună, au intrat in competiţie cinci do- 


cumentare și cinci filme românești de tic- 
țiune. 


Pardovice (R.S. Cehoslovacă)— Festivalul fil- 
mului tehnic şi ştiinţific 
înscrie pe ndă trei do- 
cumentare. porya 
lumea noastr: Doru 


Cheșu), pentru 

nuc (Dumitru Dădiriat), 

ie neg accidentelor 

n Terner) 

Vancouver (Canada) - Festivalul filmului 
pentru copii şi tineret va 

prezenta și filmele lu: 

G hi — Dum- 


la des- 
nase — apoca 
chidere; Elefterie Voicu- 


lescu — Fata morgana. 

Valladolid (Spania) - Festivalul filmului de 
lung metraj artistic: cine- 
matogratia noastră il i 
reprezentată de 
Veroiu(Semnul Pacea 

Mannheim (R.F.G.) - Festivalul filmului de 
lung metraj va prezenta la 
secția informativă filmului 
lui cpt Demian, O la- 
crimă de fată. 


Cartagina (Tunis) - Festivalul filmelor pe te- 
matică atro-asiatică: 
Studioul Alexandru Sahia 


desp: 
rarea în domeniul rafinări- 
ilor petrolifere dintre țara 
rara și Aa atro-asia- 
faimă mondială 
Vase aa durabile (lon 


Filmul, ca orice formă a artei, este destinat 


opiniei 
ui sau eșecului. Cercul vicios s-a în- 
chis. Dar opera de artă, atunci cind este 
demnă de acest statut, își are destinul ei, 
marcat de un factor esențial nd pei ctg 
confirmă sau infirmă pei de va- 


persec de reacți- 
ile contradictorii ale publicului la un specta- 


În materie de cinematograf, o idee fericită 
e mare lucru. Sigur, ea singură nu face un 
age S inspirata Pta) acm Lieva ee M ] lul tăcioși, ftane lungi, cartușiere duble 
a fost rată, acum citeva săptă eci > mustăci cu caftane „cartuș p 
mini o comedie gruzină care a rulat foarte MECIUL SECOLULUI 
scurtă vreme pe ecranele noastre. Un public 
mult ma: mare a avut astfel ocazia să desco- 
pere aceasta realizare originala. Se cheama 
Meciul Secolului, nu e o superproducție în 


De ce revedem aceste filme? 


col sau altul, mai ales la filmul românesc 
unde ar tatorul este exi gent, aspru, intran- 
sigent. „Dumneata lucrezi albă cinematogra- 
tie“? și ia răspunsul meu afirmativ, abia schi- 
tat de o înclinare a capului, replica interlocu- 
torului cade ca tăișul aparatului doctorului 
Guillotin: „de ce faceţi, dom'le, sro "a 
proaste"? "Într-un fel, m-am com 
post de paratrăznet. Unii c flo: per Aa 
pe care ie sortează, cu grijă, în abat a alții 
colecționeză, cu pasiune, timbre, un coleg 
din studiou stringe de ani de zile cutii de chi- 
brituri din toate colturile lumii. Eu c im- 
i, stind de cu oameni de virste, 


Ăsta este defectul principat al filmului româ- 
nesc, nu ține seama de detalii, de realitate". 
Cu distinsul avocat a fost mai simplu: mi-ă 
răspuns sintetic, cu aer superior: „| ul mi-a 
provocat o stare de angoasă“. 

Între „pantofi cu toc înalt“ și „starea de an- 
goasă“ iată gustul p ui. 

Dar gustul criticii? Un saltimbanc la Polui 
Nord a șocat, de asemenea, prin opinii con- 
tradic „ unele pe considerente artistice 
sau temperamentele, altele pe motive extra- 
estetice și conjuncturale ce fin mai mult de 


a fost decretată fie „un excelent protesio- 
nist', fie o „fermecătoare i rara formulă 
d poi ee uni A rona ino drama! ai 
cronici ce operea carențe în turgi 
și gratuitatea psihologiei unor personaje, în 
sfirșit un cronicar ofensiv închide autoarea în 
Turnul Bondi | și ea Să ed acuzaţii su- 
preme rai te aceeași 
soartă de tip Mary, Queen of Scots. 

inyo pun excelent protesionist“ și „film ra- 
a e ustul criticii. 

n ce privește, ca „om de studiou“, do- 
resc să atrag atenţia asupra acestui film ce 
exprimă potenţialul cinematografiei româ- 
nești la un moment dat. interpretare, decor, 
costume, imagine, muzică, recuzită etc. 
atestă că studioul de la Buftea (notaţi bine, în 
condițiile unei producţii de 32 de filme anual) 
este capabil să „monteze“ spectacole de an- 
vergură și ținută artistică la nivelul unor mari 
cinematogratii. Asumindu-şi riscul să se 
aventureze într-o asemenea temerară între- 
prindere, regizoarea își depășește condiția 
proprie și, cu sau fără voia ei, se face expo- 
nentu) unui studiou întreg. Cit despre fiul 
„saltimbancilor” ei, el va traversa impui indi- 
ferent de condeie, cu grație, noblețe și. can- 
doare, aducind spectatorilor, , atiti pe voi fi. o 
clipă de reverie, un strop de nostalgie și o 
src erat aură cozi ce 


şi dacă publicul, această masă amoriă, ete- 
rogenă sau stratiticată, își are scuzele lui în 


se autocenzurează, chiar dacă nu-și 
d gre ba sau pur și simplu debitează 
inepţii în dorinţa, firească dealtfel, de a fi in- 


toresant. 

Într-o duminică de august, mă aflam în 
concediu, undeva, în nordul Moldovei, într-un 
in oder tinte de ocazie. rA dä- 
dea" zor Ediţie specială Mircea 
Daneliuc și eram interesat de pfeferințele ce- 
lor din jur. În virtutea aceluiași impuls de co- 
citata, oien, Fe deslușesc atitudini 
pop iar e a lucrat cu talent și nerv 

un medic de tor, care își alege 
zu gi doi cobai reprezentativi pentru vivi- 
m-am oprit asupra a două „eșan- 


și haret fiece „fac“ (adică la 
ultate) din cauza unei nesuferite de 


cret, impresii crude. Fata din Alexandria, care 
nu, auzise de celebra bibliotecă a antichităţii 
Pe we de rar prea roman al lui Petre Sălcu- 
apostrofat agresiv sub influența 

finalului, si vădit afectată de destinul eroinei 
De ce regizorul a încălțat-o pe ioana Crăciu- 
nescu cu pantofi cu toc înalt, dacă trebuia sa 
alerge pe coclauri? Altminteri, poate scăpa! 


a fost să arate cum au apărut primii iubitori 
ai balonului rotund în Gruzia, pe la începutul 
secolului. Ei sint niște falnici ărbați oacheși, 


di ca. RAS Inok echipament și bat MIMIS ata. 

ste k edie cap. N-au în ment și mi așa, 

este o co me I€ ie tea cizmele printre faldurile mantăi- 
ŞI inspirată, 


lor. Unii mai săraci joacă si în picioarele 
v_i aa goale, cu sacul de hamal pe . Căpeteniile 

şi insolită, privesc de pe margine atenti și intrigați. dar 

Pad au mie ca și cum ar asista la un dans cu săbii 
„frumoasă ca întîlnirea i 


icul nu cunoaște regulile jocului, face o 
di brelă See dute ierni pace prime dbi 
b ajutor o 
z intre 0 Ea rela COn armare Arpi, pnn tru, 
aS ~ n de im a rolului său, trage cu pisto- 
ŞI 0 maşină de n c ut arin aer apre a lingi spiritele pi aprinse 
€ se = ot t și — cum spunea Lautreamoni 
pe o masă de disecţie — reia ca Îndinirea între o umitelă Și o 
maşină de cusut pe o masă de disecţie“ 
Îndrăgostiţii de fotbal au împotriva lor toate 
obligaţiile plicticoase ale vieţii zilnice. Dupa 
unul, datornic, umblă cel care-i reclamă banii 
nerestituiți. Altul, ca să vină la antrenament, 
lasă baltă sacii cu arme rio cărora se 
ocupa. Animatorul principal, un 'personaj mai 


jurul căreia să se fi făcut tam-tam, nu aduce 
o distribuție senzațională, nu ine scene 
ultraspectaculoase, cum ar putea să ne lase a 
code titlul; acesta trebuie înțeles în sens iro- 
pai beregn totuși e, fotbal, dar într-o vreme 

ul re: era aj necunos- 

E e unele paN al tipare 

fericită a regizorului (Nana Moelidze) 


disperarea nevesti-sii, care-l rește, pentru 
că bate mingea în compania nilor, lăsînd 
sa se ducă de ripă comerțul familial. Nimeni 
nu vrea să stea în poartă, fiindcă lason, „tu- 


Primii „microbişti“ gruzini 
la începutul acestui veac 

(Meciul 
secolului) 


subsolul breslei. Regizoarea Elisabeta Bostan” 


înstărit, băcan, își neĝi = vălia spre” 


ționa, și instrui. Ca, dealtfel, în toate domeni- 
ile artei. În timp ce tu, amator, privești „Cina 
cea de taină“ a lui Leonardo da Vinci, fresca 
nui dezvăluie figura de trădător a celui 
de-al patrulea conviv din stinga. N-ai să știi 


Deopotrivă i 
sufragiile 
publicului 

şi ale 

criticii: 
Carmen Galin 


nul“, are un şut mortal. Un Aa i băiat in- 
drăznește, apără splendid, dar trebuie tran- 
sportat apoi la medic, întrucit a suferit o co- 
moţie; aici se indrägosteste de fata doctoru- 
lui_și începe să aibă probleme maritale. 
Realitatea cotidiană, așadar, și o pasiune 
devorantă care-i scoate pe primii fotbaliști 
ruzini din sciielile existenței curente. Ideea 
ită se încheagă într-o admirabilă imagine 
emblematică, leit-motiv al filmului: coechipie- 
rii „Fândunicăi“ alcătuind o veselă sarabandă, 
țopăie, gesticulează, executind tot felul de 
tumbe ţinîndu-se după lason, care pășește 
măreț în fruntea lor pe malul mării spre locul 
de antrenament, purtind cu o mină, sus, min- 
gea, asemeni unui trofeu. inea repetată, 
marchează, peste obstacolele de tot felul, bi- 
ra spiritului ludic asupra celui practic, ru- 


Agar băgăm de seamă 


și că pe erou il 


nit balonul eter și argonawţii noștri visează 

să ciștige, purtind-o ipen capitalele Europei, 

o faimă internaţională. Regizorul are inteli- 

Pakt să atingă doar aluziv mitul, mai muit în 

glumă. 

La prima întilnire disputată pe bani, cu o 
rei pan i$ 


suptilizind suma cuvenită î ke 

A doua oară însă, png Îi pe se ore 
ce înseamnă fotbalul adevărat, într-o partidă 
împotriva unui echipaj de vas englezesc. Re- 
zultatul e catrastotic; amatorii gruzini nici nu 
apucă să sa ai mingea în fața „dribling-ului“ 
adversarilor. pornește și o ploaie toren- 
țială, cet ie i podea, terenul într-o baltă de no- 
ra tă care biata „Rindunica“ e tăvălită făra 


Minalul, absolut memorabil, fixează, iarăşi 
emblematic, întreaga amărăciune a într 

rii. Blonzii biruitori au plecat şi, din pp her 
asupra amăriţilor de pe plaja , ecouri 

unui imn triumial. Oamenii | lason, uzi, cu 


Apoi, induși tot 
restul puterilor, strinși umăr fi umăr, în- 
cep să întoneze UR, mai mult strigat, un 
i si sălbatic 

en Trichi a ajune în deplina oF îNMorire, 
făcînd acest filmuleţ să se încheie într-un re- 
gistru de autentică poezie. 


Ov. S. CROHMĂLNICEANU 


e 
4» 
e 


retrospectivă Roberto Rossellini 


0 privire socratică asupra 
artei a șaptea 


Timpul este cel mai bun judecător: 
reţine valoarea şi uită defectele 


În Amore, chipul uman pare 


sub microscop (Roberto Rossellini cu 
Anna Magnani şi Jean Cocteau inspi- 


ratorul filmului) 


Memoria afectivă sau poate o ințimplare 
administrativă ne-au adus la început de 
toamnă o retrospectivă parțială Rossellini — 
cineastul italian considerat „părintele neorea- 
lismului“, inițiatorul unui curent din cinema- 
togratul de după război care avea să schimbe 
fața filmului de astăzi.Rossellini este înțr-ade- 
văr un avarigardist al artei a şaptea în măsură 
în care, în mira mi unei pulverizări a struc- 
turilor existente în țara sa (datorată conse- 
cințelor războiului, ocupaţiei germane a unei 
părți din italia, dispariției pieţei de film, a 
producătorilor şi mijloacelor de producţie, ci- 
neastul se vedea nevoit să pornească într-un 
fel de lą zero), a avut forța și ingeniozitatea 
acestui act de renovare fără nici o intenţie de 
a crea școală. Privirea lui asupra realității so- 
ciale și a artei filmului s-a transformat prin 
forța necesităţii în metodă și apoi — el, dar 
măi ales alții din jurul său, și chiar mai de- 


parte de e! — au tualizat această stare 

de fapt. De aici o pre pok ge nesfirșite 

transformări propuse și pri în însăși 

orz ţia despre film a întregii lumi postbe- 
ce. 


elaborate și formulate. în al doilea rînd, tre- 
buie reamintită acea dihotomie atit de insis- 
tent scoasă în prim plan de analiștii operei lui 
(și atit de puţin orman in grupajul de filme 
cé ni se oferă), dihotomie care ar exista între 
perioda lul de film de ficțiune (cam bină 
prin 1960) și perioada cînd renunțind, ba 
chiar repudiind cinematograful tradițional, se 
pune în slujba unei opere didactice cu ajuto- 
rul audiovizualului oferit de televiziune. 
dopat up rr i aan r opatu ita- 
an nu prezen ci icar ca i 
de. jalonare retrospectivă, de evocare sim 


Urmărind însă ceea ce ni s-a prezentat, 
avem prilejul să descoperim, fie și numai par- 


Gala filmului din R.P. Chineză 


Pescărușul victoriei 
sau despre puterea de a rezista 
cu demnitate pînă la capăt 


O echipă de volei se antrenează de 10 
ani ca să ajungă campioana lumii. Vedeta 
echipei se antrenează de 10 ani ca să ob- 
țină titlul mult visat . Și aproape de mo- 
mentul înfruntării cu cea mai temerară 
adversară, echipa Japoniei, jucătoarea 
chineză trebuie operată. Dacă nu se in- 
tervine urgent o așteaptă infirmitatea. Dar 
e ultima ei încercare, pentru că la anul 
împlinește 30 de ani și se dr a Hotări- 
rea e luată: va pleca la luptă, fie ce-o fi. 
Trebuie să-și ofere o ultimă șansă. E titlul 
ce s-ar fi potrivit filmului chinez prezentat 
în gală. Dar cind te aștepți ca totul să de- 
curgă după cel mai cunoscut tipic al 
campionilor cu happy-end-uri, echipa 
pierde din nou cupa de aur, sacrificiul 
curajoasei pare zadarnic. Va trebui să se 
resemneze cu medalia de argint, dar pen- 
tru o împătimită a succesului. e prea puţin 
şi aruncă medalia în mare. Mai există o 
“speranță. Pierzătoarea în sport va ciștiga 
în dragoste. Se va mărita cu cel care o 
așteaptă demult. Din nou filmul pare că 
se îndreaptă spre căi bătătorite: logod- 
nica îşi așteaptă iubitul cu are, 
casa e plină de flori, braţele de tirguieli 
pentru nuntă, dar autorii nu iubesc soluți- 
ile facile, şi din nou spulberă nădejdile 
eroinei. Logodnicul e mare alpinist, e 
prins de o avalanșă, suportul moral al fe- 
tei nu mai există, durerea e intensă dar 
discret sugerată, ocolind melo-ul: o cri- 
zantemă într-o glastră, fotografia lui, și 
alături jucăria automată dăruită cîndva, o 
jucărie care-și reia plimbarea sacadată, 
mișcare dezarticulată, inutilă, chinuitoare. 
Fata fuge spre locurile plimbărilor de odi- 
nioară, la ruinele unui vechi castel care a 
ars pină în temelii; glasul lui îi povestea 
pe atunci cum a ars tot ceea ce era de 


ars, numai piatra a rezistat. Şi cu acest 
memento ce-ar putea deveni şi mottoul 
filmului, ambițioasa de odinioară ce vi- 
sase doar focul succesului, simte că nu-i 
rămîne acum decit efortul de a rezista, 
voinţa de a înfrunta boala, singurătatea, 
moartea. 

Un film al asprimilor, al stincii nemistu- 
ite de focuri, al puterii de a rezista demn 
pină la capăt. Un film al observaţiei tan- 
dre, exacte, delicate, privind sentimentele 
puse mereu la încercările vieţii. 


Alexandra BOGDAN 


Jiang Lili — una dintre cele mai 
populare vedete ale ecranului 
chinez (aici în Bujorul rosu 


pal, elemente ale universului rossellinian, un 
univers despre care s-a scris mult, dar despre 
care aș fi tentat să afirm că abia ar trebuit să 
fie re-vizitat nu atit pentru -reconsiderări cri 
tice, cît mai mult pentru a -constata ce a re- 
zistat probei timpului și devine Într-adevăr o 
treaptă de maturitate sau doar de evoluţie a 
artei cinematografice. Cu Roma, oraș 
şi Paisa, asistăm la două realizări, în mare 
măsură complementare, în care Rossellini 
și-a propuș să ne introducă în orizontul ideo- 
logic şi uman al unei lupte din care avea să 
se nască rezistenţa italiană (Roma, oraș des- 
chis) dar și să descifreze spiritul acestei re- 
zistenţe (Paisa). Dacă astăzi însă partea de 
cronică a evenimentelor militare ale vremii 
(pe atunci prezentă covirșitor sub forma do- 
cumentului în jurnalele de actualități) nu mai 
apare ca atăre, există o altă privire care dilată 
în ochii privitorului de astăzi ceva abia per- 
ceptibil pe atunci: o încercare de depistare a 
mentalităților divergente într-o lume ce părea 
că-și unește eforturile într-un sens suprem de 
luptă. Existau astfel o forță care irumpea pe 
ecran și care reprezenta ò lutne ce nu oferise 
încă filmului eroi ori simple personaje — lu- 
mea cea multă și necunoscută pînă atunci — 
& o instituție pe care o simțim depășită de 
ot ceea ce se întîmplă — biserica, chiar dacă 
rezentantul ei cade victimă acestui mo- 
ment istoric. Tragedia războiului (pe care 
Rossellini a continuat-o după o întrerupere 
de citiva ani printr-un diptic asupra rezisten- 
tei: Generalul della Rovere şi Era noapte ia 
Poate) A determină pe Roberto Rossellini tă 
investigheze atît prezentul cit Màl ales pèr- 
s| ivele marelui învins: Germania. Facè o 
călătorie printre ruinele Berlinului și în Ger- 
mania anul zero încearcă să descifreze înco- 
tro ar putea căuta omul acestui sfirşit și Ince- 
put de eră, condiţia liminară a exi: ei sale. 


i într-o po în care îţi dai seamă nu că 
5 izatorul Pai R 


"pei dea e (cum a fost învinuit 
ë unii) ci de-a dreptul stăin de mediu (deși 


observaţia Jui este acută), Rossellini descrie 
cu aceeaș spontaneitate (care avea să de- 
vină ună din caracteristicile privirii cinemato- 
grafului neorealist) starea de supravețuire a 
unui popor adus la ruină. Germania amului 
zero (copia prezentată nouă era, din păcate, 
atît de deteriorată ca sunet și i ine încît 
era de-a dreptul inaccesibilă în anumite mo- 
mene E ar bey î concluzie dbstul de 
pesi , desigur influențată de atmosfera 
focului, precum și un final care a fost consi- 
derat drept cel mai tragic în fiimul de după 
război: copilul Edmund privește:spre cer cău- 
tind un punct de sprijin, apoi se'aruncă de la 
etaj, în gol. 


Avem în această serniretebăpectivă un alt i 


aspect al creației rossèllinièhe, prin filmul în 
care realizatorul înbbarcă să experimenteze 
n Plg cinematogratic, un experiment, o 
căutare, materializate în acest scurtmetraj, de 
fapt un metraj mediu, pentru că este vorba 
de un film de 40 de minute): Amore cu Anna 


Magnani. În ce constă experimentul? În des- 
coperirea imenselor posibilități de expresie 
ale chipului uman. Filmind-o pe actriță parcă 
sub microscop, în acest lung monalog care-i 


` îngăduie interpretei un adevărat maraton trăi- 


rile sînt impregnate, cînd de o privire, cînd de 
o cută rută pe chip, cînd de un zimbet 
care se nge repede, orl de o grimasă de 
tristețe etc. A fost pentru regizor, cum singur 
o mărturisește, nu o experienţă ci „o școală a 
citirii în chipul uman“. Există, de asemenea, 
în programul oferit și o parte să-i spunem 
concesivă, în creația lui Rossellini, o parte de 
factură obişnuită, în care se încredințează 
diştribuției roluri aparinind mai degrabă lu- 
mii filmului decit celei reale, dar și aici Ros- 
sellini pare să mizeze nu atît pe ștary care 
este destul de firav, convenţional, ci tot pe 
depistarea unor mentalități (mă refer la Călă- 
torje în italia și Paura).Și mai există în pro- 
gramul de la sala Studio, filmul document de 
proporțiile unui lungmetraj despre India care 
avea să vestească opțiunea făcută de Ro 
lini pentru filmul didactic din cea de-a doua 
lui perioadă de creație (în care vroia să folo- 
sească mijloacele audio-vizuale jea instru- 
ment de sinteză a cunoașterii și difuzării ei în 
masă“, perioadă în care avea să realizeze 
filme mult comentate ca Preluarea puterii de 
către Ludovic -al XIV-lea, portretele de mari 
ginditori umaniști, Socrate, Pascal, n 
tes, să investigheze era Medicis-ilor în Vi 
italiei renascentiste etc.). 

india este tru Rossellini o incursiune 
într-o lume d cultură străveche și atit de 
diferită da actea pe care o cunoaște-autorul 
ce își propusese s-o descopere nu ca s-o 
analizeze din punct de vedere al ștructurii so- 
ciale, ci mai mult că să ges! că o anu- 
mită stare de spirit cum el, care face 
posibilă coabitaţia unor popoare diferite prin 
obiceiuri, credințe religioase, corticepții de 
existență. O stare de sol care pină lá pa 
a fòst contrazisă de evoluţiile uneori bulvăr- 
sante de pe acest sub-continent și care i-a 
anulat concluzia existenței unei stări de sim- 
bioză socială. Filmul este dovada unei 
imense receptivități a cineastului în fața unui 
univers pe cit de expresiv pe atit de închis în 
sine și de greu de expugnat prin investigație 
cinematografică. 

N-aș vrea să expediez o concluzie a acestei 
retrospective pentru simplul motiv că 
Rossellini nu este un realizator, ci reprezintă 


-un moment din istoria cinematografului mon- 


dial. Aceasta fiind semnificaţia lui, cred că o 
retrospectivă ca aceea la care am asistat ar 
constitui doar un început de cunoaștere me- 
todică a acestui moment de gindire artistică, 
un început care obligă. Și, oricum, dacă e să 
avansez totuși o constatare, aș ține să spun 
că această programare care nu este nicide- 
cum o retrospectivă nu este nici reprezenta- 
tivă pentru adevăratul profil artistic al lui Ro- 


berto Rossellini. 
Mircea ALEXANDRESCU 


Gala filmului din R.P. Polonă 


Vraciul 
sau romanul cinematografic 
al unui roman literar 


Jerzy Hottman a debutat ca documen- 
tarist, lucrînd de regulă în tandem cu un 
alt regizor, Edward. Skorzewski. Acești 
doi cineaști au debutat în 1955 cu citeva 
scurt-metraje care își propuneau o subtilă 
şi nuanțată analizare a unor plăgi sociale 
din ţara lor. Primele lor filme au fost: 
Atenţie, huligani! despre delincvența ju- 
venilă şi Copiii acuză! despre ravagiile al- 
coolismului. Tot împreună au făcut docu- 
mentarele de metraj mediu, Havana '61 și 
Cuba 1961. Primele lungmetraje de fic- 
țiune le-au realizat tot în colaborare: 
Gangsteri și filantropi în 1962 şi Șase 
pistoale în 1964. 

Astăzi, Jerzy Hoffman se prezintă în 
Gala filmului polonez cu Vraciul, romanu! 
cinematografic al unui roman literar. Ex- 
celent povestitor, sfătos în epică și foarte 
plastic în descriere, cu un puternic simţ 
al detaliului, chiar și într-o lucrare de 
mari proporții, cum e acest film (2 serii, 
peste două ore de proiecţie), regizorul 
angajat într-un subiect cu vădită tentă 
melodramatică, încearcă — ca bun docu- 
mentarist ce a fost — să evite, pe cit se 

e, capcanele genului și să scoată la 
iveală mai ales, portretul unui om și, în- 
trucîtva, şi portretul unei epoci. Baza lite- 
rară este de tip „Mizerabilii“, fără mizera- 
bili însă, toată lumea, cu prea puţine ex- 
cepții, fiind predominant bună, blindă şi 
înțelegătoare. Un fel de roman-șaga atit 
de îndrăgit de cititorii secolului trecut, 
dar și a g ai începutului de secol pre- 
zent. Tot filmul e o curgere lină de eveni- 
mente, istorisirea fără grabă a existenței 
unui bărbat, în jurul căruia se însăilează 
alte și ălte vieţi, cu mai mitilă sau mai 
marile lor întîmplări. Plăcut de urmărit, 
interesind fără îndoială, ca temă și su- 


š -P 
Un Jean Gabin polonez: 
Jerzy Czycki în rolul 

titular din Vraciul 


biect, un public numeros, Vraciul ne mai 
dezvăluie, cred, încă ceva; că Jerzy Hof- 
fman, atit de frenetic în scormonirea rea- 
lității imediate la începuturile carierei sale 
— Şi poate nu humai atunci — acum s-a 
potolit. S-a așezat ușor în fofoliul de spus 
basme la gura sobei. Chiar dacă cei care 
îi ascultă nu sint doar copiii. 


Rodica LIPATTI 


cp 
ce vom vedea din toamnă pînă în primăvară | medalionul lunii: Valeria Seciu g 


„Începem stagiunea — ne spune Marin Pir- 
manu, directorul Arhivei de filme — într-o 
seiă nouă, frumoasă, mai încăpătoare și mai 
ine dotată tehnic. O sală care permite activi- 
ii mai multe și mai variate. O sală care va 
putea găzdui în holurile ei diverse expoziții. 
Yom continua, desigur, acţiunile începute în 
arii anteriori, dar le vom da un caracter mai 
sistematic. Avanpremierele filmelor românești 
wor avea loc cu regularitate, urmate de discu- 
$ între spectatori și realizatori. Cu titlul de 
noutate, anunțăm programele alcătuite din 
19-12 filme propuse de critici, pe diverse 
š%me, urmărind, de pildă, interpretarea, ori 
scenografia, ori muzica de film. Ciclurile pre- 
zentate de noi vor fi prefaţate de cei mai cu- 
”oscuţi critici, și tot ei vor susține la sfîrșitul 
ciclului o discuţie cu abonaţii. Aceasta pen- 
tu a extinde dialogul cu cei care ne urmă- 
"sc programele și pentru a le oferi docu- 
mentarea și comentariile cele mai pertinente. 

Accentul principal cade și în noua stagiune 
pe ciclurile de filme cu tematică social-poli- 
“că şi istorică prin care evidențiem rolul ci- 
mematografului în înțelegerea lumii contem- 
porane, atit prin grupajele dedicate realități- 
bor României socialiste, cît și prin cele ce re- 
fectă diferitele probleme preocupînd astăzi 
omenirea. Vom dedica un program special 


Stagiune nauă, în casă nouă 


aniversării zilei de naștere a secretarului ge- 
neral al partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, în cadrul căruia vom prezenta 
filme documentare și — în avanpremieră — 
filme realizate pentru această sărbătoare. 
Amintim de asemenea ciclul „Noul umanism 
revoluționar oglindit în filmul contemporan“ 
sau „35 de ani de la proclamarea Republicii 
în România“. Vom omagia prin filme împlini- 
rea a 50 de ani de la luptele muncitorilor pe- 
trolişti și ale ceferiștilor, ca și 35 de ani de la 
naționalizarea principalelor întreprinderi din 
România. 

Genurilor cinematografice le vor fi dedicate 
ciclurile „Patru decenii de comedie cinemato- 
grafică“ (1920-1960) și „Povestea filmului 
muzical“. Unor regizori și actori ca: Grigori 
Kozînțev, Leonid Trauberg, Raoul Walsh, 
Clark Gable, Audrey Hepburn, Ingmar Ber- 
man, Ingrid Bergman, John Schlesinger, 

nghe! Vilceanov, Marta Meszâros, Daniel 
Olbrychski, Toshiro Mifune, Claudia Cardi- 
nale, iar din țara noastră: lulian Mihu, Manole 
Marcus, Alexandru Giugaru, Mircea Mureșan, 
Valeria Seciu, le vom dedica medalioane cu- 
prinzătoare. 


Marin PIRIIANU 


intermezzo estival 


La început s-a insinuat cu timiditate, apoi 
s-a afirmat cu glas tare, în cele din urmă s-a 
demonstrat negru pe alb că secendoria T 
zorului în fruntea muncii de creație filmică a 
dărimat înti edificiul cinematografului de 
öp holl ian, a spulberat miturile mon- 
ştrilor sacri, a furat , cu alte cuvinte, aura de 
mister romantic care făcea atit de bine pe 
obrazul celei de-a șaptea arte. 

Unul din cei care a contribuit nu numai 
prin filmele sale, dar și prin popularitate la 
această ascensiune, este Fellini. Cinemateca 
mutată în noul său sediu din str. Eforie, ne-a 
oferit pe vară ocazia să revedem citeva din 
peliculele acestui „clasic în viață“. Paradoxul 
acestei personalităţi, a carei semnatura pe 
generic umbrește numele oricărei vedete, fie 
că se numește Mastroianni, Giulietta Masina, 
Donald Sutherland, Anouk Aimée ori 
altcumva, este acela de a fi suferit toate ne- 
cazurile — dar și de a fi profitat de avantajele 


— oferite indirect de glorie. Cărţile, artico- 
šele, zvoriurile, birfele au format în juru-i un 
soi de mediu fără de care ar fi greu de imagi- 
nat procesul de filmare fellinian. Ticurile au 
devenit material publicitar de prima mină. 
Lăsind Leviathanului comercial drept pradă 
propria persoană, Fellini și-a eliberat arta de 
servituţile inerente la care e supus aproape 
orice film din partea producătorului. Scena- 
riul lui nu mai trebuie să cuprindă rețetarul 
obişnuit de scene tari, de suspensuri mai 
mult sau mai puţin artificiale;şă etaleze toalete 
şi nici să includă amănunte picante. Un „Fel- 
ini” se vinde ca și un „Velasquez“ și ca atare 
un dram de seriozitate este absolut necesar. 
ae Daia eră lui Fellini i nrea stilistic 
ind, ul exact treptele popularității 
sale. Dacă La Strada (1956) cu ae. 
îngă două vedete (Anthony Quinn și Masina) 


Fellini sau capcana gloriei 


şi o poveste melodramatică cu o structură 
destul de ortodoxă, La dolce vita și 8 1/2 trec 
cu încetul către o formulă ușor eseistică, po- 
vestea scapă din chingile terorizante ale 
punctului culminant, „răsturnării de situaţie“, 
etc. Această dedramatizare ne ajută să ve- 
dem mai exact miezul artei felliniene de ori- 
gine confesivă, memorialistică, în care con- 
vorbirile autorului cu propriul subconștient 
dau cele mai neașteptate rezultate. De la 
Giulietta degli spiriti încoace, cinematograful 
lui Fellini devine tot mai subiectiv și raportul 
dintre La dolce vita și Roma, din acest punct 
de vedere, este elocvent, ca să nu mai vorbim 
despre efectul de distanțare care se obține 
ara ad I Vitelioni (1954) cu Amarcord 

Încetul cu încetul, artistul devine priżonie- 
rul propriei fantezii. Filmele în care Fellini 
pare să se îndepărteze cit de puţin de la ima- 
ginea pe care singur a creat-o despre el, iși 


găsesc mai gru drumul câte realizare. Prova 
d'orchestra ost produs de televiziune și a 
demonstrat, în parte, vigoarea artistică, înalta 
temperatură estetică la oare spiritul fellinian 
mai este capabil să gindească filmul. Pentru 
marele ecran însă popularitatea pare că joacă 
o festă destul de tristă. Regizorul-vedetă 
trăiește soarta acelor actori care, odată cate- 
gorisiţi într-un tip de roiuri, nu mai sint distri- 
buiți decit în acel emploi. Problema actuală a 
acestui imens tineast este de a ști să se scu- 
ture de toi ceea ce îl ameninţă prin rutină şi 
repetiție. Gloria care acum două decenii îi 
deschidea cale liberă, devine acum o càp- 
cană primejdioasă. 


Dan STOICA 


Cind vorbim de calităţile unui actor sau 
unei actriţe, trebuie neapărat să alegem un 
cutare rol din cutare piesă. Căci dacă actrița 
noastră are aceeași originalitate cu care tra- 
tează toate rolurile, atunci această originali- 
tate indistincta devine monotonie și seamănă 
a cusur. Pentru o mare actriță fiecare rol e 
socotit unicat. 

Numai pe ecran în peste cincisprezece 
filme, Valeria Seciu a avut ea prilejul să arate 
cît de variată ştie şsă fie. Așa că aleg un film 
unde foarte buna actriţă a ales un mod nou 
de a-și trata personajul. Am ales: Bună seara, 
lrinat de Tudor Mărăscu. Este povesțea lungi- 
lor așteptări ale nevestelor de marinari. F9- 
meig celui absent poate reacţiona în multe 
feluri. În ordine tragică, dorința vitează de a 
rupe cu trecutul. ul Valeriei Seciu este cu 
totul altul. Dofihţa, hotărirea de a divorța 
există, dar este egală cu dorința, cu hotărîrea 
de... a nu divorța. În tot, gindire și răzgindire. 
Ambele ia fel de intense, la fef de categorice 
şi de secret păstrate în fundul sufletului. Cu- 
vinte puţine, cuvinte rupte, cuvinte cu chip 
de interogaţie. Privind-o pe irina, pric&pem 
ce ea n-a priceput încă. Pricepem cit îi pare 
de rău, că n-a înţeles că acel „calvar“ al ne- 
vestelor de marinari e ceva foarte, foarte 
greu, dar stimabil și luminos, unde tristețea 
se îmbină cu dulceața, atenuindu-și cruzi- 
mea. O vedem pe lrina în lunga scenă, cînd, 
în sfirșit, află, treptat adevărul. Găsise jurna- 
lul de bord al soțului ei, ţinut zilnic în timpul 
celor patru ani „d'une si longue absence". 
Irina citeşte. În fiecare pagină vede că se vor- 
bește despre dinsa. Noi spectatorii nu citim, 
dar știm ce scrie acolo. O știm de la Irina. De 
la felul cum citește ea. Lectură auzită ca 
niște zgomote frinte și răzlețe, ca niște stropi 
de-abia prinși în frază, infiltrind fiecare silabă 
în sufletul Irinei. După această delicată „priză 
de conștiință“ nu va fi o împăcare jovială și 
gălăgiosă, ci una treptată. Reacţii scurte și 
multe, irina, petrecută de prieteni, pleacă. Se 
suie în autobuz. Autobuzul pleacă. Merge 
cam un metru. Apoi portiera se dechide și 
irina coboară. Prietenii întimpină acest mic 
eveniment ca o dovadă de mare dragoste. În- 
torși acasă, sărbătoresc în mijlocul musafiri- 
lor, tandra lor împăcare. Fac tot felul de ac- 


Filme de la capătul lumii 


Arhiva naţională de filme din Australia a al- 
câtuit i in în circulaţie prin lumea întreagă 
— şi astăzi e în mijlocul nostru — o selecție 
reprezentativă pentru evoluţia unei 
cinematogratii foarte puţin sau chiar deloc 
cunoscute. 

Depărtarea de restul lumii nu i-a împiedicat 
pe australieni să afle încă din 1896 ce sint 
imaginile în mișcare, lucrurile evoluind apoi 
şi aici ca pește tot: la început au fost actuali- 
tățile, la 1900 apar filmele cu subiect, anii '30 
aduc sonorul, anii '50 — culoarea etc. „Ste- 
lele" născute și descoperite pe acest conti- 
nent s-au plasat avantajos pe firmamentul in- 
ternațional: un Errol Flynn, un Peter Finch... 

Cauza principală a puţinei răspîndiri a fil- 
mului australian trebuie căutată deci în altă 
parte: proprietarii de săli refuzau să înves- 
tească în producţia locală, preferind profitul 
mai sigur de pe urma importului de filme. 
Așa că, pe de o parte, entuziasmul cineaștilor 
nu putea împlini lipsa de fonduri, pe de altă 
parte, filmele lor pătrundeau tot mai pu la 
un public educat în gustul școlii hollywoo- 
diene. Așa a fost posibil ca, începind Qu 
1922, producția naţională să decadă treptat, 
noile la o situație unică în lume: în 
1956, se realizează un singur lung metraj, iar 
în următorii 10 ani — nimic, nimic altceva de- 
cît documentarele produse de stat. 


țiuni afectuoase. Adică se prefac. De ochii lu- 
mii, dar cu atita încredere, încit sinceritatea 
devine adevăr. Un „recital“ de rețineri și răz- 
gindiri. Rol care se potrivește așa bine cu 
chipul Valeriei Seciu, cu mutra ei de fetiță 
gravă și perplexă, cu figura ei așa de secret 
expresivă. N-are trăsături impecabile de zeiță 
greacă, dar are două lucruri: un suris care se 
stringe și o pereche de ochi imenşi care se 
deschid ca o fereastră. Totul de o delicateţe 
pe care Eminescu ar fi numit-o „dureros de 
dulce“. 


D.I. SUCHIANU 


un ciclu oaspete: retrospectiva australiană 


Filmele ce alcătuiesc retrospectiva, de la 
prima actualitate din 1896 și pînă la ace! unic 
film din 1956, reușesc să ne dea o idee destul 
de clară despre cinematografia australiană 
dinainte de perioada de tăcere premergă- 
toare spectaculoasei reînvieri din anii '70. 
Dincolo de exotismul inerent unor imagini de 
pe un continent îndepărtat, pulsează în toate 
aceste filme o caldă umanitate, un mare res- 
pect pentru omul în luptă cu viaţa, în luptă 
cu sine însuși. Într-un film delicios, intitulat 
Un tip sentimental (comentat în versuri, la 
persoana întii!), eroul încearcă să-și corijeze 
defectele de dragul unei femei. Micul Fatty 
Finn și prietenii lui se luptă din răsputeri, tre- 
cind prin tot felul de aventuri, pentru ca ţapul 
Hector să poată ciștiga Cursa iezilor Jedda. 
Ciudat mi se pare însă faptul că raporturile 
om-natură sînt mai degrabă statice, natura fi- 
ind prezentă doar ca decor — fie surizător 
(Un orfan în sălbăticie) — fie măreț şi tragic, 
(Jedda). Adevărata înțelegere a acestei relații 
— drept una de continuă luptă, caracteristică 
vieţii pe acest continent — înțelegere evi- 
dentă, apare în Retrospectivă doar în acel mi- 
nunat și liric Dincolo de capătul lumii. 


Aura PURAN 
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Computerele 
pun stăpinire 
pe studiourile 
de film. 
Hollywood-ul 
în 
electronică 
dar si a 
superviolenţei 


intră 


era 


„Tineri adulți” adults): iata, fară în- 
doiala, o contradicţie în termeni, o violentare 
a logicii, dar cînd s-au preocupat oare de io- 
a specialiștii în rocii și și marketing de pe 

ison Avenue, al căror business este unul 
din cele mai înfloritoare din America? Într-o 
perioadă cind — graţie televiziunii prin cabiu 
și, mai ales, videocasetelor — un număr cres- 
cind de spectatori adulţi — mai comozi — 
preferă să vadă filme, inclusiv în premieră, în 
condiţiile de confort ale propriului cămin, eli- 
minind, astfel, inconvenientele unei 


a le „flata“ personalitatea, 
impresia că nu mai sint pri 
niște copii (deși ti 
rstă incepe ia... 13 ani, 


pole 
te „di oua ce decurg 
do. aci, KE inona o rilunes atit de contra- 


i şi 


În valui de pelicule orientate spre „tinerii 
fectele speciale 


adulți“, e! sint chemate să 
joace un rol esenţial, în acest scop punin- 
du-se la bătaie tot ceea ce este mai nou, tot 
ceea ce reprezintă „ultimul t“ în materie 
de electronică şi computere. ntà 
tehnică unică din acest punct de vedere inre- 
pirksta studiourile Walt Disney cu filmul 
TRON (însuși titlul, prescurtare de la „elec- 

tron“, țintește spre oblinerea unui maximum 
de impact]: imbinìind tema din Cătătorie fan- 
lui Richard Fleisher (incursiune în 


curi electronice ca meneș 
în infinitul mic ea te electronilor, căzind 
personajelor pe care ei rogi te 
ecranul unui Nu 


putini sint cei care consideră că, odată cu 
TRON, Hollywood-ul a pășit definitiv în era 
electronicii, Yo așa cum iupta pentru supra- 
viețuire a cinematografului „clasic“ cu televi- 
ziunea și, mai nou, cu videocasetele, a-intrat 


Jo în 

o asemenea ră absolută pu- 
Rm” ul Juvenil vrăjit mirificile orizonturi 
ale unei lumi în care puterea computerului 


anumită inocent 
TRON și E.F. sint însă din păcate 


nu are margini, studiourile Disney nu negli- 
jează, totuşi, nici publicul adult (fara ghili- 
pentru care, în mod paradoxal, ur- 
mează a fi resuscitat, după o „pauză“ de trei 
decenii Mooy Mouse, intr-un desen animat 
de metraj mediu , Mickey's Christmas Carol 
(Colindul de Crăciun ai n Mickey}, inspirat 
din faimoasa povestire a tui Dickens. Paradox 
anaon: pentru că năzdrăvanul șoricel, ajuns 
la respectabila virstă de... 54 de ani (| ul 
desen în care și-a făcut rio Steamboat 
Willie datind din 1928), te acum interes 
mai degrabă în berea ue adulților, adică al ti- 
nerilor de odinioară — efectul retro!'—:decit 
în rîndul tinerilor de astăzi, care își caută 
eroii în cu totul alt univers — cel al science 


t de ființe extraterestre, cum 
ar fi, de pildă,E.T., o stranie creatură abando- 
nată din greșeală pe Pămînt de echipajul 
unei nave venite din spaţiu și de care se ata- 
șează un băiețaș timid și singuratic, în căuta- 
rea disperată a unei prietenii. Regizorul Ste- 


lui. 
Univers 


În ciuda înfățișării sale, E.T. 


vărsat în ultima vreme, pe ecranele 
atit mai îngrijorător cu cît a 


publicului 


ven Spielberg duce astfel mai departe cu E.T. 
[ar -Terrestrial), la ora actuată filmul cu cel 
succes de casă din Statele Unite, 


firul din Întitniri de gradul trei, contribuind la 
crearea unei veritabile mitologii spaţiale. 


Basme moderne, nelipsite, în fond, de o 
ă, de o anumită ingenuitat, 
nişte flori 
rare, năpădite din toate părțile de marea de 


ste filme sint des te, 


buruibni a celorlalte filme S.F. destinate cu 
precadere publicului adolescentin. Asemenea 
buruieni otrăvite pot fi considerate două peli- 
cule din cele mai recente Star Trek îl: The 
Wrath of Khan (Rătăcind' printre stele Ii: Mi- 
nia lui Khan) și Runner (Hăituitorul), 
care reuşesc ormanța deloc de invidiat 
de a transforma anticipaţia științifică într-un 
adevărat „horror , într-un spectacol al 
groazei. Glenn Collins, cronicar al cotidianu- 
lui „New York Times“, consideră că ultimul 
din aceste filme (în care un șerif al viitorului 
primește misiunea să suprime un grup de 
„replicanţi“, roboți cu înfățișarea umană, 
transformați în asasini printr-o lare a 
mecanismelor de dirijare de la distanță) cu- 

ind scene de o cruzime și o violenţă „ce nu 

i au | în produa. cinematografică cu- 
rentă“. Afirmație justificată de cele ce se pe- 
trec pe ecran: într-un decor de 
sonaje halucinante, aducind ia înfățișare ca 
două picături de apă cu aim au sparg „punks“ 
ai vremurilor noastre, se dedau la cele mai 


mar, per- 


(în imagine alături de regizorul Ste- 
ven Spielberg) este o ființă blindă; 
poate spune despre eroii altor filme de 


din păcate nu acelaşi lucru se 
„science fiction” care au re- 
americane, un val de violenţă, cu 
cu precăde 
tînăr. 


oribile crime, upecao („tinerii aguiți“!) ne- 
fiind scutiţi de nici unul din detaliile singe- 
roase. 


aprecierea sa atit de ca! 

tre timp, tineri spectatori în 

literalmente, bombardaţi 

de precis și necruţător!) cu alte producţ 

al aceleiași bizare mezalianţe între a 
cea mai sofisticată a mijloacelor de realizare 
și violența paroxistică a temelor tratate, cum 
ar fi, de pildă, fiim „supervizat“ 
de același Steven Spieiberg, care într-o sur- 
prinzătoare (în aparență) re“ a per- 
sonalității, după duioasa stire a lui E.T., 
s-a n ii incapabil să mai reziste tentaţiei fil- 
melor de groază. Subiectul? Urmărind la tele- 


vizor un film populat cu spirite malefice, o fe- 
tija, inzestrată, fără „să ştie, cu calități de 
medi ” involuntar aceste spi- 
rite, care "pătrund astfel, din lumea ireală a 
ecranului, în cea reală a vieții de zi cu zi, cu 
efecte lesne de bănuit. Și lista s-ar putea 
completa cu alte pelicule recente, cum ar fi 
The Thing („ființe“ cosmice alcătuite din 
plasmă se insinuează în trupurile păminteni- 
lor), Firefox (o armă din cele mai teribile, un 
pa rue ale cărui comenzi „răspund“ la 
undele cerebrale ale pilotului) etc, etc. Dar 
„Palma de aur“ a violenţei s-ar cuveni, proba- 

bit, atribuită unei producții care a sit pe 
ecranele americane de la antipozi, 
tralia, Ră autostrăzilor (The Road 
Warrior), Dornică, probabil de a-şi face o in- 
trare zgomotoasă pe piaţa „tineriior adulți” 
(cu ademenitoarele profituri pe care le im- 
plică), cinematografia australiană, care s-a 
impus atenției mondiale prin citeva producţii 
Picnic la Rock și Brea- 


pi 
rești), într-o regretabilă răsturnare a preocu- 
părilor de seriozitate de pină acum, se lan- 
sează, prin intermediul personajului Mad Max 
(Max dementul.. „) într-o acţiune de supralicitare 
a filmelor hollywoodiene pentru „young 
adults“. Or, unde se poate exercita mai nes- 
nemn olema decit în rîndurile supraviețui- 
ui holocaust nuclear, cind civilizația 
Somaris din nou de la zero și cind, în condi- 
ţiile unei cumplite crize petroliere, la scară 
planetară, oamenii se ucid ponie citeva pică- 
turi din prețiosul carburant? Autocamioa: 
ne-mamut care se lansează în plină viteză 
unul împotriva celuilalt, bumeranguri ca 


cele Ap îngrozitoare torturi, totul se ames- 
tecă într-o apocaliptică distopie, o utopie răs- 
turnată cu capul în jos, peste care domnește. 
mai crud decit toți, Mad Max, „justițiarul”. 
Cind ee eco 'şi hipercriminalitatea de- 
vin articole de consum curent E popa minţile 
plăpinde ale unor copii care abia au depășit 
13 ani, de ce să mai mire cit de persistente 
au devenit zvonurile, aproape incredibile, 
despre existența unor studiouri calitorniene 
ne, „specializate“ în turnarea unor 
filme, sugetiv botezate „snufiies“ 
gi însemnind, în lim- 


„aspirant 
pe pa a fi uciși 
ul“ impasibil al om bre de luat pron ie 
nur off respective fiind mt prezentate 
unor dmatori de senzaţii „tari“, dispuși să 
plătească sume exorbitante în schimbul , „pri- 
vilegiului“ oferit? 


Avertismentele sociologiior, 
o predică in pustiu? 


indiferent dacă zvonurile privind o aseme- 
nea oribilă degradare a invenţiei fraților Lu- 
mière, dacă asemenea supreme „rafinamente“ 
ale cruzimii, demne de a stimi invidia unui 
marchiz de Sade, corespund sau nu realității 
(presa americană nu se stiește să răspundă 
afirmativ), noile răbufniri pe ecrane ale vio- 
lenţei „legale“, dacă se poate spune așa, au 
dus, d o perioadă de oarecare relaxare, la 
redeschiderea unei aprinse dezbateri publice, 
participanţii, jurişti, sociologi, educatori atră- 
gind cu toată seriozitatea atenţia asupra con- 
secințelor profund traumatizante pe care 
filme de genul celor amintite le pot avea asu- 
În această dezba- 


ui american. În 
tere (care a căpătat și mai multă 
urma uirilor atentatorul de anul 
trecut ia lui ie ră s-a „i 


viața președinte! 
rat" în fapta sa criminală, 
declarații, dintr-un film — ceva pt vechi — 
de o extremă violență, Taxi Driver) s-au sim- 
tit obligaţi, din motive de autoapărare, să in- 
tervină și unii din creatorii peliculelor încrimi- 
nate. Astfel, Ridley Scott, regizorul filmului 
Biade Runner, a ținut să declare într-un inter- 
viu: „Vi a şi vărsarea de singe gratuite 
sint primejd Ele inspiră la rindul lor vio- 
lența. Copiii sînt în pericol de a fi influenţaţi. 
Asemenea excese sint un vot de blam pentru 
. Numai că aceste 
cuvinte au fost o piatră în grădina celorlalti, 
pentru că la întrebarea, întru totul ind 


A 


țită, cum se explică atunci excesul de vio- 
lență din propriul său film, regizorul a râs- 
puns cu o dezinvoltură frizind cinismul: „În 
filmul meu violența nu este gratuiță. Dacă ai 
de-a face cu asemenea sştory, violența este 
inevitabilă“. lar Nicholas Meyer, autorul fil- 
mului Stär Trek Il: The Wrath of Khan, recur- 
gind la același sofism de a pune în contrast 
„violența gratuită“ cu „violenţa justificată“; a 
dat ca exemplu pe... Shakespeare, apreciind 
că Titus rọnicus, de pildă, este „o piesă 
cu mai multă violență decit orice a fost vreo- 
dată înfățișat pe ecran“. sigur, a face o 
comparaţie între filmele cu eroi punk, proiec- 
taţi în viitor şi teatrul shakespearean ește mai 
mult decît o impertinenţă, este a impietate. 
Replica a venit din partea unui specialist în 
probleme de viole! și agresivitate socială, 
prof. Leonard Berkowitz, de la Universitatea 
din Wisconsin, care a opinat că cei ce recurg 
la Shake: re pentru a justifica excesul de 
vidleriță diri timele actuale „sînt cel puțin de- 
plasați și, în orice caz, puţin convingători“. 
lar Isaac Asimov, unul din pionierii literaturii 
şi filmelor S.F., referindu-se la actualul val de 
producții cinematografice, care anticipează o 
lume a viitorului unde crima și violența dom- 
nesc nestinjeriite, a fost și mai categoric, 
apreciind este vorba „nu numai de o tră- 
dare, dar „și de o înjosire a „science fic- 
tion“-ului“. 

Răspunsul la asemenea aspre admones- 
tări? Extinderea și mai pronunţată a violenţei 
transformată în articole de cel mai larg con- 
sum pentru publicul cinefil tinăr. Nemulțu- 
mindu-se cu viziunea apocaliptică imprimată 
viitorului, umi din magnații Hollywood-ului 
propun acum o reinterpretare și a trecutului, 
în culori la fe! de terifiante. Și astfel, specta- 
torii au început să fie asaltați de o puzderie 
de filme, de la „un fel de „chanson 
de te“ în versiune superviolență, operă a 
unui cineast care ne obișnuise cu pelicule 
mai de ținută, John Boorman, pină la Conan 
Barbarul, de care am amintit și cu alt prilej 
(regia John Milius) sau The Sword and The 
Sorcerer (Sabia și vrăjitorul) al unui necunos- 
cut, pina acum, regizor de origine hawaieană, 
Albert Pyun, producţii ale căror abracada- 
brante secvențe — săbii care ucid singure, 
statui de piatră care se animă, eroi crucifi- 
caţi, care se smulg, cu fișii de carne cu tot, 
de pe stilpii pe care sint ținuți — se consti- 
tuie într-o „tristă farandolă medievalo-magi- 
ca-arhaică pentru debili mintali“, ca să cităm 
părerea unui comentator de specialitate. 

De la „science fiction“ — proiecția în viitor 
— la „heroic fantasy“ — întoarcerea la evul 
mediu sau chiar la vremurile ancestrale—de- 
corul s-a schimbat, violența, trivialitatea și 
absurdul, duse pină la limița suportabilului, 
rărffin însă aceleași, ca Și gre le prejudicii 
móráíě pé care le pot provoca în rîndurile ce- 
lor deriumițt cu ipocrizie „young adults“. Se 
va recurge oare-și de această dată, în chip de 
justificare, tot la Shakespeare? 


Romulus CĂPLESCU 


Mai vechiul film al lui Fleisher, Cã- 

lătorie funrastică (prin trupul ome- 

nesc), cu Raguel Welch (în fotogra- 

fie}, combinat cu Odiseea spaţială a 

lui Kubrick a inspirat un science- 

fiction „electronic“ intitulat TROA 
(de la electron) 


Alte lumini 
şi alte umbre 


Pagini de istorie trâita: 
„Lumini şi umbre“ 


e Telespectatorii vor vedea în curind 
episodul cu numărul! 30 din serialu! Lu- 
mini și umbre... Cifra este, în felul el, un 
eveniment, chiar dacă am ţine seama ex- 
clusiv de aspectui cantitativ a muncii te- 
leaștilor (în cazul de faţă le putem spune 
tuturora, fără grijă, cineaști): treizeci de 
episoade ale unui serial nu sînt, nicide- 
cum am lua-o, o joacă, ele vorbesc dela 
sing prin însăși existenţa lor, despre ca- 
pacitatea crescută a micului ecran în 
acest domeniu, multă vreme în suferință, 
al fitmului de televiziune. Dar n-avem 
dreptu!, desigur, să răminem l!a cifre, la 
acest aspect „formal!“ al lucrurilor: seria- 


Serialul Lumini şi iimbre al lui 

Titus Popovici în cei de-al doilea 

„act“ regizat de Andrei Blaier şi 

Mircea Mureşan (cu Ion Besoiu 
şi George Motoi) 


iu! Lumini și umbre s-a impus și stirnește 
rea! interes public în prim rînd prin cati- 
tatea demersului socio-tultura! și artistic 
întreprins de scenaristul Titus Popovici şi 
de regizorii celui de-a! doilea „act“ de 
episoade. (aflat în plină derulare), Andrei 
Blaier și Mircea Mureșan. Cu fiecare nou 
episod, povestirea cinematografică își 
conturează mai ferm dimensiunile poli- 
tice, filoz ofice, morale și estetice, intenția 
scriitorului Titus Popovici — de a înfățișa 
luminile și umbrele începutului de nouă 
eră socială, reflectate prin luminile și um- 
brele din oamenii acelui timp, de linişti și 
neliniști — este materializată prin. sec- 
vențe cinematografice cu puternice seve 
de viaţă, prin realități sociale și psiholo- 
gice ale epocii, cu gir și forță de adevăr. 
De aici și asemănarea de fonda serialului 
cu Puterea și Adevărul (care explora, 
într-o formulă mai concentrată, realități 
ale unui alt timp social din epoca deveni- 
rii noastre socialiste): o istorie trăită, cu 
luminile și umbrele ei, este reevaluată cu 
ochi contemporan, din perspectiva bo- 
gată în învățăminte a cuceririlor politice 
şi morale prezente Caracteru! politic ál 
serialului Lumini și umbre este mult mai 
accentuat în „noua serie“ de episoade, 
semnate de doi regizori cu solidă expe 
riență cinematografică, Andrei Blaier şi 
Mircea Mureșan. Acţiunea însăși și-a 
consolidat progresiv nucleul conflictual. 
Și astfel se face că proiectul cel mai am- 
biţios — în materie de pa al televiziu- 
nii noastre și-a cîştigat măritata prețuire a 
telespectatoriior, deveniți ei înșiși câlători 
pe drumul istoriei dinspre ieri spre azi. 
Atmosferă incitantă de epocă, medii și 
personaje atent individualizate, destine 
încărcate de semnificaţii, toate acestea — 
și altele — contribuie !a reuşita incontes- 


tabilă a serialului; și mai sint neapărat 
două importante componente de luat în 
seamă: seriozitatea și sinceritatea autori- 
lor, dovedite în investigarea reflexivă a lu- 
mii de ieri. Serialul are, în construcție, și 
un merit „psihologic“: acela al rotării 
prim- planurilor, personajele venind alter- 
nativ în centru! de interes a! acțiunii; ast- 
fel, fără a se deregla raportul dintre per- 
sonajele principale și personajele secum 
dare, fără a se renunţa la pilonii (nece- 
sari) ai conflictului, mereu alt destin vine 
„la rampă“, viziu nea despre epocă consti- 
tuindu-se din numeroase lumini și umbre 

articulare. Despre multe personaje 
foringpale sau chiar episodice) din Lu- 
mini și umbre am mai avut prilejul! să 
scriu în acest colț de pagină. Acum, cu 
îngăduința cititorilor, m-aș opri la alte cî- 
teva destine ale serialului, a căror semni- 
ficaţie sau al căror „semn“ este bine mar- 
cat în economia narațiunii cinematogra- 
fice. Rolu! lui Virgil, de pildă: un destin 
controversat și contradictoriu de epocă, 
căruia Mitică Popescu — într-o interpre- 
tare absolut antologică — îi conferă o 
prezență scăpărătoare, aș zice „de ge- 
niu“. Rolul bătrînului ex-senator naţional 
țărănist apoi: un trist edec care încearcă 
zadarnic, cu o inconștiență „superbă“, să 
meargă împotriva timpului pînă la mo- 
mentu! grav a! trezirii, personaj interpre- 
tat de lon Besoiu într-o compoziție cu o 
savoare greu egalabilă. Rolu! profesorului 
de liceu apoi, interpretat cu o discreție 
sufletească aproape „cehoviană“ de Con- 
stantin Codrescu: ut spinos drum a! înțe- 
legerii, al aderării la o cauză... $i așa mai 
departe. Cu alte menţiuni speciale, pen- 


Reluarea altui serial, Pistruiatul 


(după scenariu! lui Francisc 

Munteanu, în regia lui Sergiu 

Nicolaescu) la cîțiva ani după 

premieră stîrnește interesul unui 

nou val de „pistruiaţi“... (Costel 
Băloiu) 


tru Ovidiu. luliu Moldovan, pentru loana 
Crăciunescu, pentru Dumitru Palade, 
pentru lon Caramitru... Personajele din 
acest seria! sînt lumini și umbre, fiecare 
lumină şi fiecare umbră cu luminile și 
umbrele ei. 


“Un apus de soare ca niciodată: 
„Mu şatinii” 


9 S-a încheiat la sfirșitul lunii trecute 
reluarea serialului Mușatinii, despre care 
am mai avut prilejul să scriu încă de !a 
vremea premierei, și — cu două numere 
în urmă — chiar în această revistă (este 
drept, scriind după numai vreo trei epi 
soade, cînd multe din personaje nu rea- 
păruseră încă). Bogatul „curier“ primit la 
redacţie confirmă faptul că ne-am aflat în 
fața unui moment artistic de excepție. 
Regiz oarea şi scen aista Sorana Coroamă 
are, neîndoios, meritul de a fi pus în „pa 
gină" — nu numai teatrală ci și cinemato- 
grafică — luminile și umbrele unui glo- 
rios trecut istoric (simbolul este evident: 
calu! alb și calul negru...), cu un apus de 
soare ca niciodată. De la trecuta noastră 
consemnare şi pînă la sfirșitul serialului 
duminica! au reapărut mulţi alți actori în 
roluri monumentale, dintre care ne facem 
datoria să amintim pe George Motoi (în 
rolul memorial a! „viforului' Ștefăniță 
Vodă) și pe Ştefan lordache (de aseme- 
nea memorabi! în „luceafăru!“ numit Pe- 
tru Rareș); pe mulţi alții admirabili actori 
i-am reîntilnit cu nesfirșită bucurie peste 
ani: Valeria Seciu în rolul Genu nii, Mircea 
Albulescu (Trotușan), Aure! Giurumia 
(Mogirdici), Vladimir Găitan, Emanoi! Pe- 


truț și alții, și alții, despre care am vorbit 
altădată, compoziția lui Radu Beligan 
(Sbi!ţ) fiind filigranată pînă înspre final cu 
o minuție portretistică desăvirșită. 

Am ţinut să scriu, împreună, i tape 
mini și umbra și despre inii dintr-un 
motiv foarte simplu: două dintre cele mai 
bune seriale ale micului nostru ecran au 
coexistat în programele televiziunii, 
vreme de citeva luni, pină în prag de 
toamnă... 


Copilărie cu „pistrui”: 


„Pistruiatul“ 


& Şi tot în prag de toamnă s-a încheiat 
reluarea unui alt serial al televiziunii — 
destinat cu precădere copiilor și tineretu- 
lui — Pistruiatul. Mărturisesc că am avut 
o foarte plăcută surpriză revăzînd acest 
film în episoade scris de Francisc Mun- 
teanu și regizat de Sergiu Nicolaescu. 
Din mai muite motive ne-a plăcut să-l re- 
vedem. Pentru ritmu! lui alert, pentru gra- 
du! înalt de atractivitate a! intrigii, pentru 
interludiile sale „șugubeţe“, pentru spon- 
taneltatea interpretării actoricești. Da,- 
personajele create de interpretul rolului 
titular, Costel Băloiu, de Sergiu Nicola- 
escu, de Kovacs Gyorgy sau de Vistrian 
Roman, de alții, au toate șansele să rā- | 
mină multă vreme în amintirea spectatori- 
lor, și ele, ca lumini şi umbre ale unui 


timp de istorie trăită. 
Călin CĂLIMAN 


filme pe micul ecran 


e 12 oameni furioși (Sidney Lumet, 
1957). Putea să fie, pur şi simplu (s-au 
mai văzut cazuri), teatru filmat, sursa de 
inspiraţie fiind o piesă. Este însă absolut 
surprinzător, reconfortant aș spune, chi- 
pul în care Lumet vizualizează, „cinema- 
tografiază“ o materie alcătuită după ca- 
noanele teatrului. Henry Fonda, într-unul 
din marile roluri ale carierei sale. E greu, 
e foarte greu (de ce oare?), să joci rolul 
unei conştiinţe. Adică, al unui om care 
știe că, din diferite motive, îi are pe cei- 
laiti împotrivă, un om care mai știe, 
într-o asemenea împrejurare, că se poate 
cîştiga sau se poate pierde totul, dar 
care, mai presus de orice, intuiește faptul 
că nu se poate cîştiga (iar ciștigul moral 
îi revine totuși pe merit) decit prin lucidi- 
tate. incoruptibilitate (există un asemenea 
cuvint?) și un fel de intransigenţă ce are 
culoarea amărăciunii. Chiar, de ce oare 
pelicula are o culoare amară? 

e Meciul secolului (Nana Moelidze, 
1979). Nu se întimplă prima oară ca spor- 
tul, mai exact spus o dispută sportivă, sa 
fie folosit în chip alegoric. Filmul mi s-a 
părut absolut remarcabil prin capacitatea 
de sugestie, avindu-şi umorul său, cu to- 
tul special și învățindu-ne că, uneori, o 
înfringere face mai mult decit o victorie. 
Să nu uităm... 

e Podul (Bernhard Wicki, 1961). O în- 
timplare absurdă, grotescă și, finalmente, 
tragică. Film patetic, neliniștitor, fiindcă 
nu altfel decit neliniștitoare poate fi ideea 
că războiul nu alege între nimeni și ni- 
meni... 

e Drumul spre Saratoga (Sam Wood, 
1947). Ingrid Bergman și Gary Cooper. 
O, ilustre umbre! Nici nu mai contează ce 
faceți și ce spuneți. Important e că exis- 
taţi, fie și în chipul acesta... 

e Castanele sint bine (Pietro Germi, 
1970). Gianni Morandi, dar nu chiar atit 
de ris p cit ne aşteptam noi, care-l pin- 
deam colț. Nici Pietro Germi nu era 
sub așteptările noastre cinice (ce să 
caute Germi cu Morandi?) Deci, totul e 
bine cînd... Apropo: vă amintiţi de Fero- 
viarul? De Divorţ italian? De Sedusă și 
abandonată? 

e O cursă în munții sti i (James 
Conwây). Aş putea să vă întreb, precum 
Aimez vous Brahms?, „Aimez-vous 
Twain?“ Da, ştiu că îl iubiți și, bănuiesc, 
aţi iubit și această minunată aiureală nu- 
mită O cursă in Munţii Stincoși. După 
cum cred că nu v-a displăcut nici Cei trei 
mușchetari (regia George Sidney, cu ve- 
selia lor cam căznită, însă cu Gene Kelly, 
nici Hangiţa (regia Paolo Cavara) cu Ce- 
lentano și Claudia Mori, insuportabili 
pentru unii, adorabili pentru alţii, nici Ma- 
rile vacanțe (regia Jean Girault), cu eter- 
nul Louis de Funès. Lumea comediei e 
mare, cum se vede, precum grădina știm 
noi a cui. O lume veselă, vorba aceea, 
pină la lacrimi. 

e Gimnasta (Larry Ellikan, 1978). Nu 
se poate ajunge în virful piramidei (fie ea 
și sportivă) decit prin muncă. Lecţia e 
mai mult decit limpede. 

e Orașul in pericol (Arch Nicholson, 
1979). O temă gravă, de stringentă actua- 
litate, tratată într-un stil captivant, alert. 
Cineva, lingă mine, în timp ce scriu, în- 
treabă — în cu totul altă ordine de idei — 
„pot spera"? Eu, scriind ceea ce scriu, 
tresar şi îmi dau seama că intrebarea se 
potrivește şi ideii filmului. Într-adevăr, pu- 


tem spera? 
Aurel BĂDESCU 
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Filmul, document al epocii 


filmele 
vieţii noastre 


Un cățeluș intr-un sertar e un film bul- 
gar, al cărui subiect nu-și depășește 
enunţul din titlul pă, un cățaluș este as- 
cuns într-un sertar de dulap pentru a fi 
ocrotit, de către stăpinul și prietenul său, 
un Lee de 6 ani. Numai că problemele 
copilaș de 6 ani nu are probleme? 
— = întind mult mai departe decit trista 
situaţie. Filmul e, de fapt, un șir de între- 
bări presante și importante, adresate — 
pe un ton vesel, caraghios nu o dată, ni- 
Podati insă doct 


Este de ajuns ca 

heat ca să mănince la 

pot e ajuns să aig ca 
pater să-și poaa un pulovăr iese 

din casă, odată cu puiain apărind și 

cunoscuta runcă: nu vii târziu 

acasă? E icientă i viaţa lui tan- 

drețea cu care doar cei de la televiziune i 


Rosko a fost scos din sertar, 
la soare... 


se adresează: „noapte bună, copii!'? Pă- 
ami băieţeluiui A re frica lor, trebuie 


melo, pentru joa 
gina zace să ra ere 
nince , să-şi un r 
cind e rece, și să vină acasă de la joacă, 
exact cind vor ei, pentru a se uita la 
„Bună seara, copii!” Ei ar vrea ca bâiețe- 
ul să fie la fel de înțelept ca ei, să se îm- 
ască nu cu cățeluși cu părul ci 
(ăștia-s buni numai în poezii op) e cu copi 
tot atit de înţelepţi, să participe ta ferici- 
rea pene , asculfindu-le toate porun- 


tevista „Filmul arie ĂLA Liliana Sto- 
eva asociază neașteptat dar nu nepotrivit, 
pernă fel de iubire, o retiecție cu adevă- 
rat înțeleaptă a ducelui de la Rochefou- 
i tratate Tooni 
r pe ra a 
numeroasele efecte ale ei, ea îi 
a re mai mult ca o ură decit ca o priete- 
„ Cind un film nostim și ușurel suge- 
mail o asemenea maximă crudă, e semn 
că acolo se ascunde ceva greu, complicat 
şi important. 


După ce și-a investit toată averea, 
fără a o pierde, în Z-ul lui Costa Ga- 
vras, după 11 ani în care s-a bătut pen- 
tru a cumpăra și filma ace! Deșert al tă- 
tarilor, romanul lui Buzzati care se 
poate povesti ca „Zangra“ al lui Brel, 
Jacques Perrin, producătorul și actorul, 
s-a lansat într-o nouă aventură finan- 
ciară şi artistică, numită cumva pe ro- 
mânește Urlătoarea (cuvint cu cuvint, 
ar fi, „Urlătoarele meridiane 40"). Po- 
vestea nu poate fi necunoscută celor 
care urmăresc cu atenţie în ziare marile 
curse ale solitarilor avîntați pe ocean, 
visînd inira şi caloulind riguros ti- 
frele hărților și ale afacerilor. Şi nu e de 
neînțeles de ce subiectul! ales de Perrin 
are la bază personajul unui producător 
de echipament maritim necesar ambar- 
caţiu nilor speciale, pentru asemenea 
probe de rezistență umană și materială, 
care, într-o bună zi, își vede marfa refu- 
zată de clientul său, și atunci se decide, 
el, om cu nevastă și doi copii, care în 
viața lui n-a plecat pe mare, să parti- 
cipe la com ia transoceanică, încer- 
cind chiar să triumfe, fie e prin vidle- 
nie, pină îi apar deodată în față, stincile 
remușcării. E o nebunie în care „o in- 
fluență“ a acelui nebun real al mării” 
Donald Crowhurst, se poate citi, deși fi- 
nalu! din film e cu totu! altul. Dar aliaju! 
de Haai și bravadă sinceră în fața 
naturii, amestecul de aventură necesară 
pentru a te rupe de un cotidian plicti- 
cos şi un interes urmărit cu ferocitate 
pentru a învinge, schimbă sensurile, ce! 
puţin în intenţia lui Perrin, unor peripe- 
ţii pur competiţionale 

„Nu trebuie să se vadă în Urlătoarele 
un film doar despre mare. E un film cu 
multe imagini — frumoase, cred — ale 
apelor dar marea nu e aici prezentă de- 


Fonda 
de Den j 


e O importantă companie maritimă 
americană a avut ideda unui omagiu 
pentru aceea numită cîndva „regina 
mărilor din Sud" — Dorothy Lamour. 


cit pentru a da un relief, pentru a sus- 
ține aventura unui om care aleargă 
după ceva important găsind soluţia pro- 
blemelor sale la Capu! Horn, în vuietele 
meridianelor 40. Am ţinut să fac acest 
fiim fiindcă povestea lui mi s-a părut 
tulburătoare: ea corespunde pe deplin 
lumii în care trăim, ea urmărește dru- 
murile sinuoase pe care oamenii se 
avîntă ru a scăpa de constringeri și 
eşecuri. Ei se angajează uneori pe cai 


Pe parcursul unei croaziere de la Tahiti. 
Bora-Bora, pina la insulele Fidji, au fost 
proiectate în cinematograful pachebo- 
tului filmele clasice ale actriței: Hurri- 
cane, Alonia, prințesa insulelor, Pe 
spre Alaska. Dorothy Lamour, 
pinta pasa 
„Fanii“ lui d o Iglesias au sărbă- 
corit "la 23 , cei 38 de ani ai 
în-cîntărețului lor. Fiu al unui gineco- 
log, Ey Miane a început prin a învăța mu- 
neori unei „voci“ îi prind bine 
pară eass studii) apoi dreptul; a juca! 


Un succes Real 
(la) Madrid: 
Julio Iglesias 


ciudate care nu duc cu necesitate ia li- 
bertate, enro pot chiar duce ta alte con- 
stringeri. Încercînd să iasă din impasu! 
ua ca sale și din raporturile cu ceilalți. 

u! meu se va găsi în cele din 
are -un impas și mai complicat, 
intr-o pih. şi mai tragică. De fapt, e 
vorba de întiinirea unui om cu destinul 
său: dialogul pe care nu izbutește să-l 
tege cu alţii se transformă progresiv 
într-un monolog.“ 


fotbal la Real Madrid (nici asta, ca şi 
dreptul, nu strică), dar la 23 de ani și-a 
rupt piciorul, și a- stat imobilizat citeva 
mini. Pe patul de suferință, omul a 
pane las şi a compus primele sale cîn- 
i asta, desigur, nu e lege, dar 
era nu dăunează. Valid, el înregistrează 
primul său șlagăr: „Gwendoline“, ca re- 
pede, din 1972, cariera sa internaţio- 
nală, pe scenă şi ia televiziune, să“ im- 
pună ca unul din cei mai plăcuţi și mai 
„dulci“ interpreţi ai unui repertoriu me- 
diteranean, ca formulă și temperament. 
Ma Dalia lucru, să fim serioși! Iglesias 
izat două filme: Todos los 
dia (1979) (În toate zilele, o singură zi 
şi Me olvide de vivir (1980) (Am uitat 


trăiesc). 

e Al Pacino, însoţit de copiii lui Lee 
Strasberg, a plantat un arbore pe mor- 
mintul proaspăt al celui ce a fost direc- 
torul de neuitat al Școlii de la „Actor's 
Studio“. 

e Cunoscutul teoretician și istoric al 
filmului, Jean Mitry răspunde în „L'Hu- 
manité“ în cadrul unui amplu interviu: 

— „Nu credeţi că azi nu mai te fi 
vorba de un segue cinema, ci cine- 
ma-uri diferite? 

— Sint de acord că nu mai există azi 
cinema-ul ci cinema-uri, cinema para- 
lel, abstract, experimental. Dar unele 
filme, nu sînt deloc de cinema.“ 

e Învățătura lunii, de la același Mitry: 
„Un fiim e altceva decit un scenariu. 
Altfel ar fi de ajuns să citim subiectul 
unui film.“ 


cronica 
muzicală 


La 4 octombrie 1970 — nu-i deloc ne- 
voie să ţineţi minte această dată, ea 
n-are nimic înălțător și noi o dăm doar 
an scrupul informativ — 


poliția din 

lywood descoperea, într-un hotel, 
corpul neînsuflețit al lui Janis Joplin, 
faimoasa cintăreață de rock, constatind 
repede cauza decesului: overdoza. S-a 
realizat, peste 10 ani, un film de înaltă 
clasă, The Rose, avind la bază destinul 
acestei Joplin (cu o actriță uimitoare în 
rolul principal, Bette Midler) dar drama 
drogării în mediile rock-ului și pop-ului 
a devenit, în acest deceniu, o banali- 
tate. Nu numai conformiștii și nu doar 
burghezii au confundat, ani la rînd, cu 
dispreț neîndurător dar și cu mărturii 
îndreptățite, drogaţii cu hipiesii, cu mu- 
zica lor de atitea ori talentată și semnifi- 
cativă pentru o minie antiburgheză, dar 
nu odată compromisă prin cadavrele 
otrăvițe ale creatorilor ei: Hendrix, Mor- 
rison, Moon, Sid Vicious. Nu e o exage- 
rare macabră: Joan Jett — autoarea 
acelui imn „| love rock'n'roll”, căpetenia 
celui mai aprig grup de „hard-rock“ 
(rock-ul dur) — o spune răspicat: „Gru- 
purile anilor '70, prin nebunia cu care 
s-au drogat, au fost pe cale de a dis- 
truge muzica rock“. 

În 1982, sociologia artelor înregis- 
trează însă un fenomen cu totul nou și 
neașteptat: rock-ul și pop-ul și-au 
schimbat mesajul: rock-ul e împotriva 


colțul 


cu poe 


La 5 ani dupa moartea „King'-ului, 
tot ce mișcă în jurul mormintului și 
moștenirii lui apare ca o poveste cla- 
sică despre ceea ce poate face banul 
—cum se zice — din om. Un scenarist 
cu fantezie n-ar putea inventa prea 
multe situații noi. Nevasta ultimă, Pris- 
cilla Presley, nu are atita talent pentru 
a fi privită altfel decit ca văduva „rege- 
lui” dispărut: „Totdeauna am trăit în 
umbra lui. N-am putut să-mi afirm per- 
sonalitatea. Și astăzi nu-s cunoscută 
decit ca soția sau fosta soție a lui El- 
vis.. Duc o luptă neîncetată — oftează 
ea în fața ziariştilor pentru a mă im- 

une...“ Ce înseamnă această luptă? A 
nsemnat cîndva un contract cu firma 
pentru șampoane de păr „Wella Bal- 
sam“ ca, mulțumită chipului ei, să im- 
pună pe piață șamponul respectiv. N-a 
ținut. A prezentat la televiziune o emi- 
siune consacrată vieţii animalelor, ca 
mulţumită numelui ei, toată lumea să 
vadă leii, ghepardul și leopardul. După 
o vreme, producători i-au arătat gardul 
şi-au întrerupt transmisia. Lei și Presley 
nu se armonizează în toate limbile. Tot 
luptînd, a deschis — cu succes de data 
ere are cameră s-au rerai: nona 

mensei pro i „Graceland“ 
de la Memphis Aka al lui Hitchock, 
știți că începe la Memphis?), punind 
preţuri pe pașii și privirile vizitatorilor. 


drogului! Creatorii lui, marile grupuri 
muzicale americane și europene, lan- 
sează melodii care s-ar putea pune sub 
deviza clasică a lui „mens sana in cor- 
pore sano". Mai mult: muzica rock şi de 
jazz a devenit fondul sonor în școlile de 
gimnastică și educaţie fizică. Judy Mis- 
sett, inițiatoarea a 2000 de cursuri pen- 
tru mușchiulaţia ritmată pe muzică de 
jazz, invocă deschis exemplul clasicilor 
„Noi n-am inventat nimic. Grecii și ro- 
manii practicau această înțelepciune..." 
— a muzicii în slujba educației fizice 
Celebra Olivia Newton-John lanseaza 
cu succes monstru melodia „Physical“ 
în care slăvește școlile de cultură fizică 
inventate de Judy Missett și susținute 
chiar de Jane Fonda. Diana Ross, de 20 
de ani vedeta numărul 1 a muzicii pop, 
„innebunește” discotecile şi centrele 
sportive. cu albumul ei intitulat: „Lu- 
crează-i corpul!" („Work that body”). 
Pentru a scăpa de lumea hollywoodiană 
a drogului, ea și-a luat cei trei copii și a 
părăsit cetatea viselor overdozate: „Nu 
doresc copiilor mei această experiență 
nefastă și inutilă. Sint fericită consta- 
tind evoluţia tinerilor care înțeleg că nu 
se poate clădi o lume mai bună distru- 
gîndu-te pe tine însuţi. Cred sincer că 
drogul e un fals refugiu, o soluţie de fa- 
cilitate și o dramă îngrozitoare care im- 
pune renunțarea la lume și la tine în- 
suţi”. Nu alta e atitudinea lui Joan Jett: 
„Poţi iubi rock-ul fără să te droghezi! 
Rock-ul se poate dansa fără drog! Art 
Garfunkel, o altă glorie a acestei muzici 
tinere, vede chiar în noua orientare „o 
incontestabilă întoarcere la romantism!" 

În Europa, englezii de la „Queen“, de 
10 ani printre primele formaţii în hit-pa- 
rade, lansează pulverizind toate recor- 
durile de vinzare „Body Language” 
(„Limbajul corpului“) iar „Adam and the 
Ants", formaţia favorită a Angliei, crea- 
toarea cindva a unui rea de rock mai 
îndrăcit decit toți dracii (tribal rock), în- 
registrează o melodie care vestește 
noua schimbare la faţă și la minte. Ṣe- 
ful ei, Adam — care face zilnic gimnas- 
tică — dezvăluie amarul adevăr: “...Ani 
de zile societatea rock-and-roll-ului te 


Afacerea — orice luptă e un bussines! 
— a mers bine dar au sărit fanii 
King“-ului, urlînd că avem de-a face 
cu un scandal, cu „o nouă manevră de 
a comercializa mormintul unui zeu dis- 
părut". Văduva, după ce s-a explicat lo- 
gic: „Am deschis „Graceland“-ul tocmai 
pentru ca nenumăraţii săi admiratori să 
se reculeagă aici" — a emis o idee dra- 
matică, la care nu se poate obiecta: 
„Din păcate, cum vine vorba de Elvis, 
toată lumea se gindește la un interes “ 
Așa e . E un blestem, nu chiar de neîn- 
teles, formulat în presă foarte clar: „În 
jurul mormintului lui Elvis, străjuiește 
neincetat dolarul“. Dovadă procesul in- 
tentat de aceeași Priscilla, văduva — în 


Olivia Newton-John: 
Trăiască sănătatea! 


silea să te droghezi (Nota red.: Kim 
Wilde, o new-yorkeză celebră şi ea, 
spunea în aceeași anchetă din „Cin6re- 
vue“ (nr. 32/1982) că dacă în anumite 
concerte „nu fumai“, erai calificat drept 
informator al poliţiei!) Unii nu-mi iartă 
nici astăzi că am refuzat intotdeauna să 


cadrul aceleiași lupte pentru afirmarea 
personalității ei, desigur — celebrului 
colone! Tom Parker, managerul „rege- 
lui“, omul care i-a cîrmuit cariera: fe- 
meia cere tribunalului să reducă din 
cele 50 de procente pe care colonelul 
le încasează din beneficiile enormei in- 
dustrii presley-ene. Ochiul femeii — 
care se întilnește citeodată cu cel al 
dracului — socotește că partea lui Par- 
ker parcă e prea mare. Piritul — tace. 
Dealtfel, acesta nu-i singurul proces în 
jurul moștenirii lui Presley. După cum 
relatează presa „hoarde de avocaţi” al 
unor ET ocna care se pretind intimi. se 
aruncă precum „vulturii“ pe „munţi de 
documente contradictorii, pentru a de- 


Din necurmatul „război“ — financiar, juridic, sentimental — în 
jurul imaginii lui Presley, două scene: veselie, cîndva, la 
Acapulco şi,la primărie, cu Priscilla... 


Diana Ross —același strigăt: 


Să trăim fără droguri 


mă droghez. Aștia sint snobișori neno- 
rociţi, mai ruginiţi decît burghezii!“ 
Desigur, trebuie văzut cît va ţine 
această modă a înțelepțirii; s-ar putea 
să fie o modă dintre acelea care ţin 
mult. Moda lui „mens sana in corpore 
sana“ nu ţine de aproape două milenii? 


fini cine are dreptul la ce din ceea ce” 
a lăsat „King“-ul. (Termenii de 
„hoarde“, „vulturi“ și „munţi“ aparţin 
ziaristului Colin Dangaard). Ca să fim 
drepți, Elvis a mai lăsat o comoară, 
cum numesc basmele de multe ori un 
copil: Lisa Maria, fata Priscillei; Lisa 
Maria are astăzi 14 ani, urmînd ca peste 
alți 11 să intre în posesia enormei moș- 
teniri lăsate ei de băiatul vesel din Aca- 
pulco. Mulţi ochi sint aţintiţi asupra 
destinului ei, mulţi văd în ea o mare 
stea a show-business-ului. Deocam- 
dată, la acestă idee, copila — pentru a 
ne exprima într-un limbaj adecvat — 
zice pas! Ea se gindește la a se face 
învățătoare. Cite nu-i dau prin cap la 
14 ani! Dar nici ea nu s-ar putea spune 
că nu vede cum arată odihna veșnică a 
iubitului ei tată, dansul grotesc încins 
pe marmura mormintului său mai ceva 
decit flăcările care joacă pe comorile 
fabuloase. Mămica — de ce n-am cre- 
de-o? — e sincer îngrijorată: „Lisa dis- 
cută neincetat despre s. Ea are pen- 
tru ei o mare dragoste și o admiraţie 
fără margini; ca și mine, ea își găsește 
greu ria identitate în fața celebrită- 
ţii tatălui ei; și asta mă neliniștește: nu 
vreau cu nici un preț ca personalitatea 
ei să depindă de ce a fost tatăl ei. Știu 
și înțeleg ce greu trebuie să-i fie văzind 
ce se petrece în jurul morții lui Elvis. 
Nu vreau s-o infiuențez cu nimic, dar o 
învăţ să nu se grăbească în nici o hotă- 
rire şi, mai ales, să-și păstreze în toate 
împrejurările, simțul umorului”. Foarte 
bună idee pentru o mamă. indiferent de 
cifra de afaceri a șampoanelor „Wella 
Balsam", totdeauna trebuie crezut în in- 
stinctul matern. 


Rubrica 
«Filmul, document al epocii — 
Documentul, sursă a filmului» 
este realizată 
de Radu COSAȘU 


Abia are 20 de ani şi Nastas- 
sia Kinski se și plinge că a fost 
cantonată în roluri triste. După 
Tess, joacă acum în Simfonia 
dragostei, rolul soţiei lui Robert 
Schumann 


După treizeci de ani 


Pe unele străzi pline de inconfundabila 
atmosferă a Romei o zarvă neobișnuită în 
toamna asta: se filmează în aer liber și 
fără prea multe măsuri speciale (după 
cum se poate vedea și din fotografie 
unde curioșii aproape că intră în cadru). 
Filmul se cheamă Vatican Story, al 
cărui erou este un american destul de vir- 
stnic pe numele său Hugh Flaherty, care 
încearcă aproape imposibilul: să-i ajute 
să evadeze pe prizonierii americani fă- 
cînd parte din armatele aliate debarcate 
în Sicilia, precum și pe evreii deţinuţi 
într-un lagăr de lingă capitala italiană. 
Acţiunea se desfășoară, așa cum bănuiţi: 
în timpul celui de-al doilea război mondial. 


Dacă este întrebată: ce preferaţi 

teatrul sau filmul? actriţa sovie- 

tică Flena Draleko răspunde în- 
totdeauna: filmul. 


În rolul acestui bătrîn temerar apare — 
şi e greu de recunoscut sub acest savant 
machiaj — Gregory Peck, în vîrstă astăzi 
de 66 de ani. El a venit sau a revenit 
după 30 de ani pe locurile unde fiimase 
faimoasa V: ă la Roma, avind-o ca 


parteneră pe Audrey Hepburn. 


Altă „vizită“, după 
Dürrenmatt 


leleviziunea elvețiană s-a încumetat (și 
cind spun că s-a încumetat nu este o 
scăpare de condei) să reia, e drept pen- 
tru micul ecran, binecunoscuta „Vizită a 
bătrînei doamne“ a lui Durrenmalt, piesa 
care a cunoscut o transpunere cinemato- 
grafică de mate rezonanţă și în care apă- 
reau ingrid Bergman și Anthony Quinn. 
Vizita aceasta å constituit în același 
timp și o mare întîlnire a celor doi actori 
care după aceea au rămas buni prieteni, 
(vom reaminti că la dispariția actriței sue- 
deze, Anthony Quinn avea să spună că 
ingrid Bergman este de neînlocuit.) 
oua versiune de televiziune a piesei 
lui Durrenmatt marchează însă revenirea 
(curajoasă revenire am spune) a Mariei 
Schell care preia rolul „bătrinei doamne". 


În primele zile de pace 


Un film polonez care poartă un titlu po- 
etic, Pastorala eroică, îşi plasează acțiu- 
nea în primele zile după cel de-al doilea 
război mondial, într-o lumè care abia a 
ieșit din prăpădul bombardamentelor, al 
deportărilor naziste, al disperării. Dar în 
această atmosferă de speranță adusă de 
încetarea ostilităților și instalarea păcii, 
viața își reia anevoie cursul, cauzele fiind 
multiple și nu numai materiale. Tocmai 
aceste începuturi le investighează și peli- 
cula semnată de Henryk Bieski. 


Așa se intitulează noul film al unuia 
dintre cei mai renumiţi realizatori de filme 
pentru copiii din Uniunea Sovietică, Ilya 
Fres. Noua sa povestire este — în ciuda 
titlului care ar presupune un ton mai grav 

- o comedie ce se petrece în întregime 
într-o grădiniță de copii. După cum he 
asigura realizatorul, Carantina în cazul de 
fața n-are nimic comun cu medicina ci 
doar cu lipsa de înțelegere nu a copiilor 
ci a unora mai virsinici. 


lui, nu sînt europeni și cunosc doar de 
departe lumea continentului și aproa 
deloc atmosferă epocii în care este pla- 
sată povestirea de faţă. „Dacă filmul ar fi 
fost h întregime despre Auschwitz, cred 
că nu m-aș fi încumetat să-l fac. Lumea 
acestei povestiri însă nu seamănă deloc 
cu naziștii așa cum i-a văzut și i-a arătat 
în filmele sale Hollywood-ul. Ea este 
într-adevăr surprinsă într-o altă lumină de 
Styron şi nici nu se divulgă de la bun în- 
ceput. Există în povestire, şi am încercat 
şă redau și în film, o viață aparent liniş- 
tită, obișnuită, a unor oameni care în rea- 
litate servesc un laborator al crimei“. 

La început Alan Pakula a vrut să distri- 
buie numai actori străini, care să vor- 
bească în germană și poloneză și care să 
aibă figuri de europeni și nu de ameri- 
cani. Dar curînd a trebuit să-și revadă pă- 
rerile. Așa, de pildă, într-o bună zi s-a 
trezit cu Meryl Streep care s-a oferit nu 
numai să joace în principalul rol al po- 
veșțirii dar chiar să ia letții intense de 
polonă pină cînd şi-a căpătat un accent 
pe care îl surprindeai și în afara platouri- 
ior de filmare. „Și cind un actor afiț de ta- 
tentat cum este Meryl Streep, spune regi- 
zorul, ţine morţiș să joace un rol, trebuie 
să mergi pe mina lui“. Mai există o pro- 
blemă, la care Pakula s-a gindit încă 
înainte ca romanul să fi devenit un mare 
Sucot de librărie: adaptarea pentru 
ecran. Şi în această privinţă îi dăm iarăși 
cuvintul lui. Pakula care se referă de as! 
dată la delicata relaţie dintre literatură și 
film. Exiștă, spune el, două feluri de cărți 
ce pot deveni tilme. Unul este cartea care 
conţine o idee interesantă dar tu simţi că 
această carte nu este cinematografică și 
o schimbi pînă ce devine film. Celălalt fel 
de cărţi se referă la acele exemplare care 
într-un fel sau altul pot fi transpuse 
somn. Dacă le tălmăcești çu succes, fil- 
mul 


va avea și viața și sufletul cărții şi va. 


duce la aceeași experiență emoțională. 
Spectatorii vor crede că au văzut cartea 
pe ecran“. Filmul Alegerea tăcută de 
Sophia — spun cei care l-au văzut Main- 
tea premierei mondiale — se va înscrie 
cu siguranță printre operele capitale ale 
lui Pakula. 


Cel mai mare f 
al anului 19 


Se află în curs de turnare filmul atit de 
des anunțat și de tot atitea ori aminat al 
lui Sergio Leone, A fost odată America. 
Şi de ce atitea aminări? — a fost întrebat 
realizatorul. „Pentru că a trebuit să aștept 


Dacă nu vă spunem noi cine e vînzătorul ambulant, nu o să-l 
recunoaşteţi niciodată astfel deghizat pe Gregory Peck 


in decembrie va avea loc la New-York 
premiera mondială a ultimului film sem- 
nat de Alan Pakula, ecranizarea unui ro- 
man best-seller de William Styron, „Ale- 
gerea făcută de Sophia“. Povestea în sine 
se petrece în anii '40, și o bună parte din 
desfășurare are loc în lagărul din Aus- 
chwitz. Pentru regizorul american, pro- 
blema esenţială era să: obțină autenticita- 
tea atmosferei și veridicitatea personaje- 
lor, deși, așa cum mărturisește el însuși, 
nici el și nici scriitorul, autor al scenariu- 


11 ani ca să pot realiza filmul ásta cu Ro- 
bert de Niro în rolul principal.“ a răspus 
amar Sergio Leone, autorul faimoaselor 
westernuri de fabricaţie italiană care 
şi-au primit porecla de „western-spa- 
ghetti“. 

Și de ce ar fi „cel mai mare film“ al 
anului 1983? Din întrebările foarte con- 
crete ale unor gazetari și din răspunsurile 
zgircite ale realizatorului reiese deocam- 
dată că scenariul este foarte voluminos, 
că proiectul a solicitat pînă la urmă o 
mare sumă de bani și că filmul va dura 
cu siguranță peste 3 ore. Deocamdată fil- 
mările au loc la Roma, după care se vor 
muta la New-York și Montréal și se pre- 
vede că vor dura circa un an și jumătate. 


Așadar, pe.ecrane, în cel mai bun caz, A 
Jos} pdată America de Anul nou 1984! 


Sensul unei schimbări 


Filmul EJegie al cunoscutului realizator 
bulgar Eduard Zahariev rulează pe ecra- 
nele din țara vecină și a fost întimpinat 
cu o atenție deosebită atit de presă cit și 
de public dar în același timp a dat naș- 
tere unor comentarii legate de punctul de 
vedere al artistului asupra problemelor 
actualități. Evident, au fost mulţi cei care 
au salutat fără rezerve prezența noului 
film pe ecrane. Alţii au fost însă incitați 
să discute mai ales cauzele schimbării de 
direcție a investigaţiei artistului. Această 
schimbare a fost remarcată încă de la 
precedentul film care se chema Aproape 
o poveste de dragoste. 

„lată al doilea fim — spune crițicul 
bulgar Liuba Kulesici — în care numele 
lui Eduard Zahariev și Gheorghi Mikev 
(scenaristul său) nu mai apar împreună. 
Această colaborare era atit de simptoma- 
tică pentru cinematograful bulgar al ani- 
lor '70 încît, odată mai mult, specialiștii 
se arată miraţi să constate schimbarea de 
scenarist, schimbare care înseamnă evi- 
dent o reorientare a creaţiei realizatoru- 
lui. Noul scenarist al lui Zahariev este uñ 
tinăr scriitor, Alexandr Tomov. Este lim- 
pede — spune comentatoarea — că reali- 
zatorul se află în dreptul său de a căuta 
să se înnoiască și să progreseze. Dar 
Eduard Zahariev a fost acela care l-a 
atras spre cineraătograt pe fostul său co- 
laborator Gheorghi Mikev preluind o nu- 
velă de-a aceștuia intitulată „Și dacă tre- - 
nul nu ajunge la destinație“ și care a con- 
firmat prin acel Recensămintul iepurilor - 
sălbatici și Cartier de vile că prezența 
unei problematici atit-de proprii scrisului 
lui (Gheorghi  Mikev constițula, o cale 
pentru filmul bulgar, poate chiar calea 
cautării propriăi Sale identitați, a stabilirii 
unei tradiţii și a specificității unui cinema- 
tograf naţional. Mult inainte ca critica sa 
fi pomenit deşpre epuizarea firească a 
unei teme și a încheierii unor „cicluri“ ale 
anilor '70, Eduard riev a făcut el în- 
suşi b totitură neașteptată cu filmul şău 
care se numea Timpul dantenllor. Părea 
atunci că vrea să scape de lumea sufo- 
cantă pe care el însuși o crease, o lume a 
satisfacțiilor mic-burgheze și a lipsei de 
spirit, o lume care trezește rîsul dar care 
pină la urmă te întristează. 

Noul film ál lui Zahariev, Elegie, tăre 
este probabil și cel măi discutat de către 
critică în ultima vreme — este alcătuit din 
mai multe episoade și fapțul nu este de- 
loc întimplător. Fiecare dintre aceste epi- 
soade analizează o situaţie banală sau 
chiar un eveniment de excepţie pînă în 
cete mai mici amănunte, fără să evite nici 
o-constatare. El este plin de pauze mono- 
tone, de repetări de cuvinte, de mișcări și 
gesturi fără noimă. Ad&seă timpul de pe 
ecran coincide cu timpul real, necesar 
desăvirșirii unei întîmplări. Filmul abundă 
în portrete, în monoioage sau îndelungi 
tăceri care funcționează ca tot atitea ce- 
zuri în desfășurarea narațiunii. Subiectul 
pare tratat într-adevăr în forma cerută de 
o elegie, care se dovedește a fi o modali- 
tate de narațiune cu totul nouă pentru 
Eduard Zahariev. Tonalitatea filmului și 
atitudinea faţă de erou sînt marcate de 
această căutare de înnoire. De astădată, 
realizatorul a pus surdină înclinării sale 
firești pentru satiră care totuși izbucnește 
din ump în timp în situații dramatice 
anume fără să le domine totuși, mai de- 
gtabă pentru a duce o nuanţă, de a subli- 
nia starea de nemulțumire, specifică și 
acestei povestiri.“ 


Şi o altă poveste de dragoste 
dar din secolul al XX-lea 


Cea de-a doua călătorie sentimentală 
pe care o reținem este datorată lui Andrzej 
Wajda (de aceea o și reținem) care a 
ecranizat și lucrează. la transpunerea ro- 
manului lui Rolf Hochhuth intitulat „O 
dragoste în germană“. Aici întimplările se 
petrec în anul 1941, într-o mică localitate 
situată la granița germano-elvețiană. O ti- 
nără germană (pentru acest rol realizato- 
rul s-a gindit la actrița Hanna Schygulla 
se îndrăgostește de un tinăr polonez care 
din pricina persecuției naziste încerca sa 
se refugieze în Elveţia. Dar într-un climat 
de ură și violență sentimentele nu numai 
că nu sint admise, dar chiar pedepsite. 
Tinăra va ajunge în lagăr, iar tînărul va 
muri. „Dar — cum spune Wajda — peste 
vitregia vremii rămîne un sentiment mai 
puternic decit prejudecata și represiunea 
— dragostea celor doi este ca o sfidare a 
forțelor oarbe“. 

Filmările abia au început iar prezența 
filmului pe ecrane nu poaţe fi așteptată 
decit în 1983. 


Fară drept de apei 


Televiziunea franceză a prezentat intr-o 
seară Timon din Atena, o producţie a t= 


irul lucru pe care îl pot 
spune -—- mărturisește Sissy Spa- 
cek despre filmările la Dar 
dispdrut — de Costa Gavras 
este am fost înspăimintati 
vă rog să înțelegeţi cum trebuie 
aceasta!” 


leviziunii britanice. Nu știu cum au primit 
această ecranizare televizivă spectatorii, 
nici chiar comentatorii obișnuiți ai eveni- 
mentelor TV de pe malurile Senei, dar 
Michel Cournot de la „Le Nouvel Obser- 
vateur“ a reacţionat brusc și „tare“. Ca să 
nu mai lungim vorba, îl lăsăm pe el să 
spună: „În această transpunere a BBC-u- 
lui, actorii joacă gros, plat, ca niște mă- 
gari, dau ochii peste cap, fac gesturi dez- 
mățate. Regia spectacolului e nulă, piesa 
e recitită și silabisită frază cu frază, inten- 
ţie cu intenţie. Camera de luat vederi e 
sufocată și parcă prizioniera literei textu- 
lui. Nimic, dar chiar nimic din gindirea şi 
poezia textului shakespearean. Curios 
dar există precedentele transpuneri sha- 
kespearene ale lui Orson Welles, Kuro- 
sawa, Kozînţev și chiar Laurence Olivier. 
Dar cei care au transpus acest Timon 
din Atena par să nici nu bănuiască exis- 
tenţa lor. Ei nu bănuie nimic. Fac har- 
cea-parcea din text, și televiziunea fran- 
ceză îl cumpără pentru că e făcut de en- 
glezi, garantat cică”. 

Vom preciza că este vorba de Timon 
din Atena realizat de Jonathan Miller, 
co-producţie BBC-Time-Life. 


Şi viaţa actorilor poate deveni 
subiect de film. După Mephisto, 
iată Domino cu Hanna Schygul! 


periscop: Grace Keliy 


Sub semnul 
familiei 


Maşina, o Rover 3500, alerga pe drumul 
strimt, numai curbe, care lega cornișa 
mare de cornișa mijlocie de lîngă Turbie. 
Grace de Monaco și fiica ei mai mică, 
Stephanie, se întorceau de la proprietatea 
lor „Roc Agel“, situată pe o culme deasu- 
pra principatului, unde își petrecuseră 
sfirşitul de săptămînă. Scăpind de sub 
control, la ultimul viraj în ac de păr, auto- 
mobilul s-a prăbușit în gol, rostogolin- 
du-se pe panta de 40 m, ca să se zdro- 
bească de un stilp de ciment aflat între 
pini. Benzina curgea din Rover-ul culcat 
pe-o rînă, iar cele două femei, prizoniere 
ale carcasei, urlau. Un horticultor, întim- 
plat prin apropiere, a aler cu un in- 
stinctor ca să stingă flăcăriie ce începu- 
seră să cuprindă capota. Ajutat de un ve- 
cin, el a izbutit s-o degajeze pe Stepha- 
nie, dar nu și pe mama ei. Grace a fost li- 
teralmente extrasă din mașină abia de că- 
tre pompierii care au transportat-o la spi- 
tal. În afară de o rupere de col de femur, 
ea a suferit și o hemoragie cerebrală care 
i-a fost fatală. 


La Philadelphia, familia Kelly ţinea 
foarte mult la proaspăta sa bogăţie și 
voia să-și întemeieze o dinastie. Bunicul, 
John H., a debarcat în Statele Unite în 
1867, venind din Irlanda natală, în timpul 
faimoasei „foamete a cartofilor” Avea 20 
de ani şi a început sa lucreze mai intii 
într-o fabrică de textile, apoi a ajuns vat- 
man, înainte de a se instala ca agent de 
asigurări la Philadelphia. John B., tatăl, 
nu se gîndeşte, tînăr fiind, deocamdată 
decit la sport şi în 1920 ajunge campion 
mondial la vele. Se căsătorește cu Marga- 
ret Hayes, manechin și profesoară de 
gimnastică. Cu sprijinul socrilor, John B 
Kelly se lansează în afaceri. Și reuşește 
În 1929 se naște Grace. Cînd, la 17 ani. 
fiica îi comunică dorinţa de a se face ac- 
triță, tatăl îi va răspunde scurt: „Ori izbu- 
teşti, ori te lași”. El ar fi dorit pentru ea o 
viață burgheză liniștită, un cămin fericit 
Cu acest gind i-a și asigurat o educaţie 
foarte aleasă. Dar Grace refuză să se 
ducă la Universitate și se înscrie la Ame- 
rican Academy of Dramatic Arts din New 
York. Fiica regelui cărămizilor adoptă de- 
viza familiei: „Alege-ţi un scop și fă tot ce 
poţi ca să-l atingi“. Ajunsă la New York, 
în afara cursurilor de artă dramatică, 
Grace Kelly începe prin a-și cîştiga exis- 
tența ca model. Foarte curind însă, își va 
face debutul în teatru, mai întii în turnee 
de provincie, apoi chiar pe Broadway. 
unde joacă în piesa „Tatăl“ de Strind- 
berg. Prezenţa ei atrage atenţia Hollywo- 
od-ului, veșnic în căutare de tinere ta- 
lente, care o angajează. De aici înainte, 
cariera ei se clădește rapid și sigur. Pa- 
trusprezece ore de Henry Hathaway, în 
1951, Trenul va șuiera de trei ori (alături 
de Gary Cooper) de Fred Zinnemann și 
Mogambo de John Ford, în 1953. Apoi 
urmează Hitchcock care, fascinat de fru- 
musețea ei rece și distinsă, o ia ca vedeta 
a filmelor sale: Crima era aproape pertec- 
tă și Fereastră spre curte, în 1954. După 
care, ofertele curg: Green Fire, O fată de 
la țară (pentru care primește Oscarul), 
Podurile din Toko-Ri şi, în 1956, Lehăda 
de Charles Vidor și High society. 


festivaluri '82 


Veneția 50 


O primă și sumară dare de seamă asu- 
pra festivalului venețian din acest an 
obligă la unele constatări cu caracter mai 
mult documentar. Şi anume: că cel mai 
vechi, de fapt primul festival cinemato- 
grafic care-și merită numele — a văzut 
lumina ecranului acum 50 de ani în-ora- 
şul din lagună. În al doilea rind, că pină 
ja războiul mondial era o mare cinste să 
fii şi numai invitat cu un film în competi- 
ţia venețiană (ceea ce după ce) de-al doi- 
lea război a început să se petreacă mai 
ales cu festivalul de la Cannes); în al trei- 
lea rînd, trebuie spus că Veneţia festiva- 
listă a avut şi ea șocurile gi cînd a fost 


Nu a făcut decît 12 filme, pe platouri nu a rămas decit S ani, 
Oscarul i l-a remis Bette avis în 1955, dar despre Grace Kelly 
s-a vorbit neîncetat şi după aceea chiar cu speranţa de a o revedea 


. 


În 1955, Grace Kelly sosea la testivalui 
de la Cannes ca vedetă. Se știa deja că 
pe platourile hollywoodiene, din cauza ți- 
nutei, a educaţiei și a comportamentului 
ei — se ținea deoparte de toate cancanu- 
rile și reușise să scape de birfeala presei 
de scandal — fusese poreclită „Prinţesa“. 
Căutind un subiect special de reportaj 
pentru revista Paris-Match, directorul 
acesteia pe atunci, Gaston Bonheur, are 
o idee: să mijlocească o întîlnire între 
„Prinţesa“ Grace Kelly și prințul Rainier 
de Monaco. Ziaristul Pierre Galante este 
însărcinat să-i convingă pe cei doi, care 
evident în clipa aceea nici nu visau la în- 
tilnirea ce li se pregătea pentru scopuri 
strict publicitare. Galante este ales și 
pentru că, însurat cu Olivia de Havilland, 
se conta mult pe puterea de convingere a 
unei foarte mari și mai virstnice actrițe 
asupra uneia — totuși — începătoare. 
Pianul izbutește și se aranjează o scurtă 
întrevedere de citeva minute, la palatui 
prinţului Rainier. Citeva luni mai tirziu, în 
anul următor, Grace Kelly şi Rainier de 
Monaco se vor căsători. O căsătorie feri- 
ciță care a durat 26 de ani din care s-au 
născut 3 copii: Caroline, în 1957, Albert, 
în 1958 și Stephanie, în 1965. 

Numeroase au fost propunerile pe are 
Grace Kelly, actrița, le-a primit în acești 
ani de a reveni pe platouri. Amabilă, dar 
fermă, ea le-a refuzat de fiecare dată. To- 
tuşi, nu s-a îndepărtat de foștii ei colegi 


contestată şi chiar întreruptă ca manifes- 
tare, apoi reluată în forme timide și ne- 
semnificative pentru ca astăzi să încerce 
să se impună printr-un fel de „mare mon- 
tare“ care a presupus prezența pe cele 
două ecrane de la Lido, adică sală și gră- 
dină, apoi și a unor săli din vechea urbe, 
a 187 de filme (cifră care dă mult de 
gindit chiar cînd e privită de la distanţă). 
Această tendință gigantescă este evident 
un subiect de comentarii ample în presa 
de specialitate şi în presă în general (vom 
publica și noi în numerele viitoare, unele 
dintre aceste comentarii). Pină atunci 
însă ne mărginim să anunțăm lista premi- 
ilor: 1. Leul de aur — sau mai exact Leii 
de aur, au fost atribuiți după cum ur- 
mează: filmului Starea de lucruri de reali- 
zatorul veșț-german Wim Wenders, al că- 
rui film a fost considerat „cel mai bun“ 
din competiţie (anunţul acordării Leului 
de aur acestui film a fost însoțit de o tur- 
tună de aplauze și de una de huiduieli — 
spun comentatorii — și aceasta lasă des- 
chisă calea multor interpretări în ceea ce 
priveşte vâloarea reală a „celui mai bun 
film“); Leul de aur lui Mihail Ulianov, in- 
terpretul principal din filmul a parti- 
culară de luli Raizman din Uniunea So- 


în filme 


și parteneri, iar cind Rainier şi cu ea au 
implinit 25 de ani de căsătorie, au accep- 
tat invitaţia lui Frank Sinatra (partenerul 
ei din ultimul film, High society) de a săr- 
bători aniversarea la proprietatea lui din 
Palm Springs. Au mai fost oaspeţi și Cary 
Grant (cu soția) şi Gregory Peck (cu so- 
ţia), amindoi foștii ei parteneri. Dealtfel, 
Grace Kelly, în puținii ani pe care i-a pe- 
trecut la Hollywood, a avut șansa de a 
juca de la primele filme cu mai toate ma- 


«rile vedete masculine ale epocii, printre 


care — în afară de Grant, Peck, Sinatra și 
Cooper — Clark Gable, James Stewart, 
William Holden, Bing Crosby. În cinci ani 
a turnat 12 filme. Scenariștii începuseră 
să scrie pentru ea ca, pe vremuri, pentru 
Garbo sau Bergman. Mult mai tirziu, cînd 
a fost întrebată dacă regretă că a părăsit 
Hollywood-ul, ea a răspuns: „Am întiinit 
un bărbat, m-am îndrăgostit și m-am că- 
sătorit. Nimic mai simplu“. Și a adăugat: 
„Succesul nu a contat, de fapt, pentru 
mine niciodată. Mai ales dacă nu-l pu- 
team împărţi cu cineva drag. Am știut din- 
totdeauna că într-o bună zi mă voi mărita 
și că în acea zi voi renunța la meserie. Un 
soț și mulți copii, iată sensul adevărat al 
vieţii mele“. 

Sub semnul Familiei, cu majusculă, s-a 
desfășurat într-adevăr, întreaga «ei exis- 
tență. Dorea mult să fie bunică. N-a mai 
apucat. 


vietică; alt Leu de aur, ex aequo, filmului 
olandez Gustul apei de Orlow Seunke și 
debutantului italian Luciano Odirsio cu 
filmul său Sciopen; Premiul special al ju- 
riului a revenit realizatorului polonez 
Krzysztof Zanussi pentru realizarea sa 
Mopar Premiul FIPRESCI (al Federa- 
ției internaționale a presei cinematogra- 
fice) a revenit filmelor Starea de lucruri al 
lui Wenders și Agonia de Eein Klimov. 
Premiile Pasinetti,. interpretului principal 
Max von Sydow din filmul suedezului Jan 
Troell, Zbor de vulturi (fiim apreciat de 
unii critici a fi fost „cea mai frumoasă 
realizare prezentată pe ecranul vene- 
tian“), de asemenea un alt premiu Pasi- 
nețti actriței Susan Sarandon pentru in- 
terpretarea rolului principal din filmul 
Tempest — (Furtuna) — al americanului 
Paul Mazurski (o transpunere moderna a 
capodoperei shakespeariene.). Și tot un 
premiu Pasinetti pentru cel mai bun film 
aflat în competiţie aceluiași imperativ al 
lui Zârtussi. 

Maratonul venețian, cu ocazia împlinirii 
celei de-a 50-a ediţii, va fi desigur în 
obiectivul nostru pentru alte citeva rela- 
țări pe care le promitem. 


Centenarul Agârbiceanu 


0 proză cinematografică 


cu lon Agârbiceanu —' o carte drd mă funi, 
i 


vieți, fascinația acestui | Sen Părinte al Lite- 
raturii Române“ cum l-a numit Blaga. Desco- 
peri în volum, printre paginile semnate de 
| prozatori, poeți, critici, şi aa regizorului 
de film Mircea Veroiu. că, să nu uităm 


ia lui ae Mărgineanu. Citeva rînduri 
| din tableta „Între icoană și poveste“, scrisa 
de Mircea Veroiu ma $i — e te mai bine 


de zece ani — imi amintesc foarte clar ce 
mi-a sugerat atunci întiia lectură, ca cineast, 
a „Fefeleagăi“: impresia de substanţă, în 
afara subiectului, o tragică energia 
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clast, ca orice făuritor de imagini, ce dez- 
leagă, oricum, taina celor făcute din cuvinte, - 
tălmăcite de gindurile lui Agârbiceanu acum 
atit de mulți ani, cînd cine şi-ar fi imaginat 
mișcarea povestirii pe un perete alb? Nici pa- 
rintele însuși!“ 


itinerar documentar 


De două ori Petroșani 


sa 


Cu ocazia festivalului filmului documentar 
„Valea Jiului“, regizoarea Felicia Cernăianu 
va ganna la Er şi ge filmul Ce 
mentar 


niza o ere 


Saa din ironia 

Şi, tot la FMON. în cea de-a opta ediţie 
a Salonului național de caricatură, Motto-ul 

ediției: „Cherchez la femme“. Drept care or- 
_ganizatorii au hotărit ca juriul să fie compus 
Pielosiv da femei...dar Ra existe şi un bărbat, „Aa 

post ialist în probleme femini 

Bificiia perne i-a revenit lui Mirel llieșiu, pică 
și-a prezentat cu această ocazie spectatorilor 
ti juriului!) cei mai recent film, Dan Hatmanu. 


-a 


0 sală 
pentru filmul documentar 


tarea 
tar, care să. namei Ei de filme din bo- 
gata arhivă a- pulaa; sub formă de, cicluri 


film și public 


_Replică 


| - nu numai o completare 


tematice ori de profiluri de realizatori. În con- 


tarul sau filmul de animaţie care în: 
îfisele. din fața cinematografului, în nici o pu- 


z 


Anonimul scurt-metraj pare a fi condamnat 


' tirajul muzicii de film 


| editat discul cu muzee 


Avind şi reg s-ar spune că Tr 


Nota bene 


Nicolae Mărgineanu, 


prinsă din mers, la ieșirea din cinemat rat: 
„Nici nu știam în ce oraș frumos trăim!“ 

plică de reținut. Poţi lega de ea un noian ds 
-ginduri privind menirea (una dintre menirile) 
documentarului, privind bucuria (una dintre 
bucuriile) creatorului... 


din nou afișul 


Cultură cinematografică...| $ 
în completare 


- De unde poate afla un cinefil numele unui 


regizor, al unui operator, al unui compozitor 


pe care nu şi l-a putut fixa în curgerea gene- 
ricului? De pe afiș. Din păcate, lucrul e posi- 
bil numai în cazu "lung metrajului. Documen- 


proiecția nu este consemnat pe nici unu 
ie care anunţă programul spectacolelor. 


ireversibil la statutul de a termen 


A fersah de şi Mire Ale, o peer 

Numele lor se afiă în mai toate dicţiona- 
rele de film din lume, chiar dacă peliculete 
semnate de = sint în general difuzate „n 
completare“... 


Discul „Saltimbancilor“ 


De neimaginat, cele « „două fime —  Saltim- 
bancii şi Un saltimbanc inerea Nord fără in- | 


ied. ta ia “Gin, tă, Ee aua 
rea sală, părinți 
A E E cea Ad 


cronicari 

„La Polul HeT Polul "Nord O O iau acaså 
grație , casei de discuri Electrecord, care a 
Saitimbancilor | într-un 
“la timpul potrivit, adică 
SE — n: Sailimbancii dis- 


dine. Da, dacă n-ar fi tirajul, care e pakas 
mult prea redus pentru a face faţă, mulțumi- 
Publicului, = mic cu mare. 


- 0 poveste ca-n filme 


w 


„ „Chi ani au trebuit să treacă pină cind fil- 


Un, regizor care a luat taurul de coame 


in timpul filmărilor la Întoarcerea din iad 


„vian Cotescu. Am auzit că IAT: 


vod, pentru 
rm institutului, Li aceeaşi clădire, şi sălile 


mul românesc l-a descoperit pe Dorel Vișan? 
Vă imaginaţi O lacrimă de fată fără el? Dar 
fără Nicolae Albani?’ ne scrie 


Croaziera 
Voicu Gigi (str. lon Marinescu nr. 14, sect. 2, 


București), într-o convingătoare pledoarie 
pentru descoperirea şi exploatarea la timp a 
talentelor, în materie de actorie de film. Şi, în 
acest sens, vine cu o propunere: o ținără ac- 


pe care a remarcat-o în spectacolele: i 


triță 
Studioului MA.T.C., Ana Ciontea: 


poeri un regizor să o citească și... 
păcate, poveștile. „ca-n filme“ nici în filme nu 


„le mai dair.. Aflaţi că mai repede decit 
„vă așteptați, un regizor, Nicolae Mărgineanu, 
„a şi distribuit-o pe Ana Ciontea în filmul 


acum în lucru, Întoarcerea din iad. Vă publi- 


càm, totuși, „nota la cerere“ pentru că, în 


principiu, aveți atita dreptate! 


noul IATC 


Un impuis 


i 


— Alo? Bună ziua, tovarăș 


rector Octa- 
t s-a mutat, 


de curind, într-un nou sediu?... 


O fotografie-document: 
poarta veche 
a noului Institut... 


— d. ne-am mutat în strada Matei Voie- 
r. 75—77. Avem, rima oară în 


ul de filmare, şi laboratoa- 


de 
rele. u ETAn Şi posibilităţi de amenajare... 


— Z Beocamdatā abia ne aranjăm. Poftiti să. 


| vedeţi! 


j turalizarăa cinematografică a 


r o sugestie E 


Filme vechi? Nu! 


Pornind de la mea că Pi fm adevărat nu “l 
e niciodată „vechi“, tator (An- q 
gheluș Sorin, str. Tudor [rs rescu nr. 37, 
Lupeni) ne scrie că, răsfoind colecția revistei 
„Cinema“ și citind acolo despre „noul film ro- 
mânesc De-aș fi Harap Alba avut revelația 
cà există nu puţine filme românești din anii 
'50 şi '60 care ar merita să fie văzute, dar 


b 


care au rămas nevăzute de tinerii spectatori 
ai acestor ani. Singura -soluție ar fi ca televi- 
ziunea să le programeze susținut și sistema- 
tic. „Sint convins că filmele ar fi primite căl- 
duros de publicul tînăr, iar „bătrinii“ le-ar re- 
vedea cu plăcere și poate cu puțină nostal- 
gie“.. 


„ De acord. 


expoziţie permanentă 


Portrete pentru 
un muzeu al filmului 
Î eee 


Descoperi pe un coridor al Teatrului Mic, 
ca într-o expoziție permanentă, semnată de 
pictorul Lăţea Brandes Ştefan, portretele în 
ulei ale unor cunoscuţi actori ai teatrului: Le- 

opoldina Bălănuţă, Valeria Seciu, Carmen 
Galin, Ştefan iordache, Mitică Popescu și al- 
pii... Fi pentru că marii actori de teatru amin- 
tiți t în sonim! mpg şi incită pi actori de 
film, să ne gindim ce bine ar arăta asemenea 
portrete și în spațiul, mult așteptatul și atit de 
EECPRRIA muzeu al filmului românesc 


teleinvitaţia la cinema 


Ce va să zică un forșpan 


Poate nu chiar toţi telespectatorii știu că 
reclama pe care o auzim și o vedem la t.v. 
anunţind triumtătoare „un nou film romă- 
nesc!' se cheamă forșpan. Din definiţia for- 
șpanului: „Forșpanul se realizează prin mon- 
tarea dublelor ce nu au fost folosite în banda 
de i pan apă a filmului; organizarea scenelor 
este însă astfel făcută incit să sugereze atmo- 
sfera dramaturgică generală și mai ales să 
producă șocul publicitar onat a: 
tām aici și acum calitatea forșpanurilor pe 
care le-am putut” vedea în ultimele stagiuni. 
Remarcăm doar că dincolo de calitate, pen- 
tru a produce acel aor publicitar" sint abso- 
iut necesare o anumită frecvență și o anumită 
cadență a transmiterii forșpanului pe micul 
ecran. Sigur, nu o să susţinem că ar fi efi- 
cient să fie împinzite telecinemateca sau tele- 
enciclopedia cu ae un forșpan, dar nici nu o 
să recunoaștem că poate exista vreo legătura 
între proiectarea răzleață și intimplătoare a 
unui forșpan și ideea de pūbiicitate şi de efi- 
ciență... Două exemple recente: Aşteptind un 
tren și Un saltimbanc la Polul Nord. Dacă ci- 
neva, cumva, a reușit să prindă un torpan al l 
acestor filme, să ni-i povestească şi nouă! 4 


A spre exemplu 
t 


Ecran botoşănean 


“Nu discu- 


Se ştie, de pliantele publicitare ale filmelor 
noastre se bucură mai ales spectatorii bucu- 
reșteni şi, dintre tia, mai ales spectatorii 
dit seara premierei. Dar le-a în acest sens, o 
iniţiativă-model la Botoșani, unde întreprin- 
derea cinematografică ae grei editeaza 
susținut, pentru POinefiii ului, un adevărat 
caiet ram de sală, numit „Ecran botoșă- 
roan li în sumarul publicaţiei: repertoriul 
sep: aer de filme, recomandări de 
im, portrete ale unor actori. Care 
ponei din care colț de țară, nu și-ar dori. 
înainte = intrarea la film, un asemenea 
„Ecran“ ? Și care județ nu ar putea, întru cul- 
ublicului său, 
să editeze, cel puţin trimestrial, un asemenea 
Ecran'..? a 3 


22 


Pagină realizată 
Eugenia VODĂ 


„m-e 


Spectatori, nu fiți numai spectatori! 


Scrisoarea lunii 
Sti estate e 


Tot despre „arta difuzării“ 


„Cred că nu trebuie acuzat doar publicul pentru respingerea uneori nedreaptă a 
unor fiime românești, chiar a unor creații de virf, și nici pentru tendinţa lui de a ridica 
pe piscuri nemeritate unele pelicule greu digerabile prir lipsa lor de har artistic. Vino- 
vați de această comercializare a gustului majorității nu sint doar spectatorii, ci și. cei 
care alcătuiesc repertoriul artual și care par å nu avea în vedere decit partea materială 
a respectivului tilm — cu excepții, desigur, care confirmă regula. Pentru mine a fost 
neplăcut să constat că la filme românești de valoare (Croaziera, Proba de microtan, O 
lacrimă de fată, Vinătoarea de vulpi, Lumina ă a durerii, Stop cadru la mașă, 
chian, lon, Mireasa din tren) sălile nu arătau prea onorabit, numărul spectatorilor vari- 
ind de la caz la caz, dar totdeauna către limitele inferioare. De vină poor şi publicitatea 
filmelor, toate tratate la fel de sumar prin tradiționalul afiș și fotografiile de rigoare. Ce 
poate însemna, pentru un spectator, un afiș de mină la care se apelează în cazul filme- 
lor reluate la un an-doi de ia prima programare, cind nu mai există afişele tipărite și 
majoritatea arată foarte urit? Nu există aproape deloc o rubrică săptăminată de cinema 
în presa locală, prin care critica competentă să facă o prezentare obiectivă a reperto- 
riului săptămînalt 


Sorin Preda 
com. Dragșina 93" 
jud. Timiș 


N.R.: O întrebare în același sens semnată de Dilvia Lozări, (str. Romain Rolland, nr. 
91, Craiova): „Ce rost mai are Pămintul se cutremură dacă studentul de la fito şi coa- 
feza de la Lido trec pe lingă afișul filmului ca pe lîngă un chioșc de înghețată în toiul 


iernii?"). 


i Filmul românesc 


Înghiţitorul de sabii 


m „Consider Înghiţitorul de săbii ca fiind 
cel mai bun film românesc dintre premierele 
acestui an. Dintr-o schiţă a lui Sahia cu dea- 
juns de piine șanse de a fi transpusă cine- 
matografic, Alexa Visarion a realizat un film 
mare, un film care face cinste cinematogra- 
fei noastre, un film care, după părerea mea, 
poate sta fără teamă alături de realizările lui 
Wajda, Kawalerowicz, Bergman sau Kramer... 
De o teribilă expresivitate mi s-a părut a fi 
Orbul interpretat de Victor Rebengiuc. În 
secvenţa de început, cînd el rămîne singur, în 
ploaie, în fața monumentului recent inaugu- 
rat — eroul viu și eroul statuii, față în faţă, în- 
cercînd să se ghicească unul pe celălalt — în 
momentul cînd eroul viu întreabă: „E fru- 
moasă statuia?" și nimeni nu-l învrednicește 
cu vreun răspuns, mi-au dat lacrimile. Sin- 
= (Nicolae Giorgi — com. Lelești 254, jud. 


ri 

m „Văzuşem Înainte de tăcere și aşteptam 
Înghiţitorul de săbii — o așteptare cam lungă 
pină a ajuns filmul la Galaţi, dar ce răsplată 
pentru mine, cîtă bucurie dureroasă, urmă- 
fing acest film de suflet, acest film de artă, 
cu prea puţin spectatori. Căci ciți oameni su- 
portă o oră de film în care se vorbește puţin 
şi nu au loc „evenimente“ și nu se provoacă 
violenţe? Citi oameni au răbdarea să des- 
prindă un simbol, o metătoră? Mi se rupe 
mima  (iertați-mi patetismul) cind văd o sală 
aproape goală la un film care presupune par- 
ticipare, multă“ participare sufletească, înţele- 
gere şi reflexivitate. Multe filme își propun 
aceste deziderate. Mai puţine reușesc... Inter- 
vine talentul celor care realizează și dorința 
de a spune ceva mai mult și de a arăta ceva 
mai mult decit niște imagini frumoase, colo- 
rate, cu veșnica opoziţie între „răul cel rău" şi 
„bunul cel incredibil de bun“. Înghiţitorul de 
săbii este unul dintre filmele care au reușit 
Mulţumesc, Alexa Visarion! Îmi iau această 
îndrăzneală, eu, un spectator oarecare, sa 
mulțumesc tuturor celor care ne-au dăruit 
această fărimă de suflet chinuit... Și fie ca sa 


Fotografie 
la cererea 


spectatorilor 


F otografia 
lui Lex Barker — 
Old Shatterhand — 

a avut 

un asemenea 
succes la cititori 
încît ea ne-a adus 
un nou val 

de scrisori 

(printre ei 


şi un grup 

de economişti 

de la Centrul 

de calcul din Slatina) 


ne-au solicitat, 
logic, şi chipul 
prie tenului 
nemuritor, 
Winnetou, 
în interpretarea, 
ajunsă clasică, 
a lui Pierre Brice 


care 


din ultimii ani. L-aș pune lingă Croaziera și 


pare socială. Or, filmul acesta pare a ti reali- 
zat exact pentru una, două grupări sociale — 
studenţi şi cadre medicale. Poate că aseme- 
nea filme îmi servesc doar mie și cîtorva ca 
mine. Nu e prea puțin, oare? Aș vrea să fac 
ceva pentru ca acest ger de filme să triumfe 
în spiritul tuturor, dar nu pot și hu àm nici o 
calitate pentru asta. Scriu cu vaga certitudine 
că prin scrisul meu, al nostru, al cinefililor, 
atașați mai mult de această artă decit de lo- 
cuințele noastre (N.R.: Chiar așa?!), se poate 
rezolva ceva“. (Colea Rusu — str. Avîntului, 
bl. 84, sc. C, ap. 17, Vaslui). 

m „Filmul pledează împotriva pierderii li- 
bertății interioare. Cancerul sufletesc este o 
boală incurabilă a omului de azi. Munca îl în- 
nobilează pe om, dar îl face mai ambițios și, 
uneori, această ambiţie e prost înțeleasă de 
unii“. (Liviu Manolache — str. Nada Florilor 
nr. 6, bl. A, sc. C, ap. 23, București). 

m „Orgoiiile lui Marcus nu le dau pe nici 
un film românesc din anii '70—'60. Nu-i așa 
că Manole Marcus a realizat memorabilul său 
film din orgoliu profesional?“ (Nicolae Caza- 
covschi — str. Vasile Roaită, bl. 3, sc. A, et. 
1, ap. 7, Bacău). s 


Cititorii şi revista 


æ „interviul luat lui Mircea Albulescu a fost 
revelaţia acestei stagiuni. Cum să uiţi repli- 


cile actorului despre neliniște? Există atiţia 


îmbucurător. Ne sint întățișate păreri şi gin- 
. duri als unor actori și regizori care încearcă 
să iasă diñ comoditate și să facă din proble- 
mele noastre, problemele lor. Noi, speciatorii, 
sîntem, deci, cotați destul de bine şi atunci 
de ce să ne facem firma de ris? Sa tim niște 
adevărați spectatori, să fim oameni în primut 
rînd și apoi să tim eventual şi critici, dar så 
vorbim "la rece“. (lon Petrescu — str. 19 
Noiembrie nr. 25, Curtea de Argeș, jud. Ar- 


geș). 


m „Găsesc revista Cinema bună, dar nu de- 
bebit de frumoasă și interesantă, să placă 
cît mai multora dintre noi. În primul rind, 
ilustrațiile reviştei lasă de dorit, fiind necla- 
Pa (llean Ciură — str. Carpați 13, Hune- 

ra) (N.R.: Nici noi nu sîntem mulțumiți de 
ilustrațiile noastre în actualele condiții tipo- 
grafice, deși am vrea să placem, vorba aceea, 
cît mai multora). 


a isto: „Dintre filmele străine, un sin- 
gur titlu deosăbit, în contextul unui reperto- 
riu mediocru: acest Mephisto al lui Isztvan 
Szabo. Filmul a reușit foarte bine să recom- 
pună o perioadă abrutizantă pentru sufletul 
omenesc, și cu atit mai dificilă pentru artist”. 
(Sorin Preda — com. Dragșina 95, jud. Timiș) 


= „Mephisto e o metatora a dramei la care 
ajunge arta lipsită de conștienţă; setea de ar- 
tistic — și poate de glorie personală — de- 
vine rmephistofelică, odată cu refuzul înțele- 
gerii oamenilăr şi tâptelor.“ (Olivia Lozan — 
str. Romain Rolland 91, Craiova). 


„Este un film splendid, nu găsesc super- 
lativele pe care le-ar merita această adevă- 
rată operă de artă. Prin problemele pe care le 
pune — condiţia artistului, destinu! său într-o 
anume societate și o anume perioadă istorică 
— prin ideile dezbătute, prin maniera de rea- 
lizare şi interpretare îl situez pe aceeași 
treaptă cu Călăuza lui Tarkovski. Ce păcat că 
atit de rar avem prilejul să ne bucurăm spiri- 
tul cu asemenea filme! Nu mai ai linişte după 
acest isto. Şi ce bine te simți în starea 
asta!" ( n Botăreanu — str. Liviu Re- 
breanu 11, bl. 49, ap. 26, București). 


A 

= „In ceea ce mă privește, ador filmele in- 
diene. Subiectul lor este întotdeauna de o 
asemenea natură încit să atingă o coarda 
sensibilă. Nu mi se pare deloc fals felul in 
care joacă actorii indieni. Eu personal îi ad- 
mir“. (Doina Cimpean — str. Hirmanului nr. 
70, bl. 134, sc. A, ap. 25, et. 6, Brașov). 


Âw Albul Bim Ureche Neagră: „Am suferit 
- intens la acest film și continui să mă gindesc 
la el. Deși la terminarea filmului am auzit voci 
care spuneau că „n-au venit să vadă-o javră“ 
(N.R.: Ne permitem să dăm această replica 
drept „fraza lunii“), ca profesoară consider că 
acest film ar trebui arătat tuturor elevifâr 
noștri, căci el este mai uman și mai educativ 
decit o mie de predici exclusiv didactice.“ 
ena Vulcan — comuna Mateiești, jud. Vit- 
cea). 


E „Chiar acum am primit o scrisoare de la 
Irina Petrescu în care îmi scrie că: „cineva 
mi-a citit la telefon scrisoarea dumneavoastră 
din revista Cinema 6/82" și îmi mulțumește 
sincer pentru felul în care am scris despre 


- existe și alții, mulţi alţi spectatori, care să | Proba de micraton. A fost fascinant. E o rä- | oameni blazaţi prin suticiență, inconștienți la | €2- |! Mulţumesc mult, prin intermediul dv., 
piece de la acest film cu o durere plină de | butnire de personalități și caractere, de clipe | rutină, la platitudine, la monotonie. Lipsa ne- ia reia sul arae că nu mă aștep- 
speranță”. (Cecilia Spiridon — str. Movilei nr. | reale și dure, de ciocniri sufletești care sperie | liniștii din gindurile omului este egală cu ieri aomen Erea uaz din suflet 
50, Galaţi). (N.R: Aceeași exclamație: „Mul- È și cheamă în același timp. Calitatea interpre- | non-valoarea. Interviul dezvăluie un actor | ni. (Nice Rise tse a din Vâlurite Dună- 
țumim, Alexa Visarion!“ semnată C. Simion, | tării dă o mare forţă acestui film. Uluitor." | inegalabil, un om adevărat, chinuit de neliniș- - (Nicolae Cazacovschi — Bacău). 

P. Teodor, P. Comeliu — studenți la Institu- | (Carmen Frăţilă — str. Ștefan cel Mare 47, | tea creaţiei. obsedat de trecerea timpului: 

Li tul medicb-farmaceutic, Cluj-Napoca). XF bloc A1, sc. C, ap. 9, Suceava). “Încerc să-mi lungesc viața scurtindu-mi 

=Æ „Un eveniment. Mircea Albulescu este m „Am citit în revista „Cinema“ că profeso- “F nopțile». (Alexandru Jurcân — str. Principală, 


actorul meu preferat, dar cred că pină acum 
rolul din acest film este numărul unu în ca- 
riera sa". (Ruxandra Gabriela Constantinescu 
— str. Cameliei 7, bloc 54, ap. 25, Ploiești) 
(N.R.: Aceeași expresie: „Un eveniment“ și în 
scrisoarea Oliviei Lozan din Craiova) 

m „lată, în sfiit, un film românesc bun, 
bun cu adevărat. Mircea Albulescu face rolul 
vieții dumisale, un roi făcut pentru el, rupt 
din fibra sufletului lui. Filmul are însă și ci- 
teva puncte slabe — acrobatul cu manifes- 
tele, soldatul ce nu vrea să trapă, eroul ce or- 
becăiește dar are picioare... litatea esen- 
țială a filmului constă în transpunerea oniri- 
cului în real, lucru pe care nu l-a reușit nici 


rul Cristian din Orgolii a emoționat o în- 
treagă sală de studenţi. O cred dar, după a 
mea cinedemodată certitudine, un film de 
artă nu se face doar pentru o anumită gru- 


cinema 


14, loc. Ciucea). 

m „Nu mai are rost să ne facem probleme 
că actorii nu ne-ar înțelege pe noi. Recentele 
numere ale reviste: o dovedesc pe deplin și 


Rubrica 
„Spectatori, nu fiți numar spectatori“ 
este realizată de Radu COSAȘU 


CINEMA, 
Piata Scinteii nr. 1, București 41017 
E::emplarul 8 lei 


"Cititorii din străinătate se pot abona adre+ 


sindu-se la ILEXIM Departamentul Export- 
Import Presă, P.O.Box 136—137 — telex 1226, 
București, str. 13 Decembrie nr. 3 i 


un film românesc de pină acum“. (Florian 
Viorel Oros — Aleea Saturn nr. 5, Sc. G, ap 
19, Arad) 

a „Alexa Visarion este un creator cu optica 
proprie, plină de conţinut. Viziunea personala 
asupra operelor lui Sahia a dus la realizarea 
unui fiim deosebit, demult dorit de noi, cine- 
iii“ (Filip Ralu — str. Rossini 2, București) 


æ „După părerea mea, e cea mai bună rea- 
“zare a regizorului Manole Marcus, și una 
ntre cele mai bune ale studiourilor noastre 


Anul XX (238) 


Prezentarea grafică: ; 
loana Statie 


Bucureşti, octombrie 1982 Prezentarea artistică: 


Anamaria Smigelschi 


Ana Széles și Florin Piersic, parteneri 
în viață, 

la televiziune, pe coperta revistei noas» 

Redactor şef tre, 

dar, din păcate, mai puţin în film 


N Fotogralie de Victor STROE / 


Tiparu! executat la 
Combinatii poligrafic 
«Casa Scinteii» — Bucureşti 


Ecaterina Oproiu 


aceeaşi fa 
cu Sida din 
Dincolo de pod 
(Maria Ploae 
în Întoare 


La 10 ani după Nunta de piară, 
un alt film inspirat din opera lui Agârbiceanu 


Scenariul şi regia: 


Vicolae Mărgineanu 


Dialoguri: Petre Să/cudeanu 


Drum prin stufăriș. Doi bărbaţi în hainele 
militare ale primului război mondial abia se 
tirăsc, mim de noroi şi singe. „Pas după pas 
incăpăţinare mută, efort supraomenesc, mer- 
sul lor devine un chin; cind Dumitru nu mai 
poate, lon îl tirăște după el. — Mai bine im- 
pușcă-mă, loane. Tot ai vrut tu să mă îm- 
puști... — După ce te-am cărat atita amar de 
drum Așa scria in scenariu, așa arăta 
scena și la fiimăre. Doi camarazi întorși de pe 
front (evadaţi?), din iadul gloanţelor, prizo- 
nieri ai unui iad tâuntric, nu mai puţin întrico- 
șător. De ce a vrut lon să-și împuște consă- 
teanul? Din cauza unei povești din vreme de 
pace, o femeie, desigur... interpreţi: Constan- 
tin Brinzea, Remus Mărgineanu, Maria Ploae. 


săran, Val Uritescu, o Török, Carol Er- 
dos. Întoarcerea din este un film inspirat 
din nuvela „Jandarmul“ de lon Agârbiceanu. 
Scenariul şi regi : Nicolae Mărgineanu. Dia- 
loguri: Petre Sălicudeanu. Pină s-a oprit la 
această nuvelă, regizorul a citit toată opera 
lui Agârbiceanu. De ce? „Pentru că sint arde- 
lean și căutam un scriitor al acestor locuri“. 
Cit a rămas din rbiceanu în film? „Destul 
din litera lui şi mai mult din spiritul operei. E 
un fiim cu sentimente puternice, pasiuni duse 
ia paroxism, un coșmar care stăpinește oa- 
menii şi locurile din momentul în care -eroul, 
tm fel de „zburător“, se întoarce în sat, iscind 
panică şi nelinişte. O tensiune care face ca 
specificul național al poveștii să aspire la uni- 


În distribuție mai: apar: Ana Ciontea, Vasile 


versalitate.“. 
Niţulescu, Lucia Mara, Liliana Țicău, lon Să- Roxana PANĂ 


filma 

Fără de cine ` r ina 
5 d 

n-aţi fi putut | octombrie: 


Din nou Sergiu Nicolaescu, 
din nou cu un „policier“ 


face acest film? 


„De data aceasta de unde vine sus- 
pansul? Răspunde regizorul: „Filmul 
pornește de la un accident de circula- 
ție și se termină cu... o crimă. Mai 
exact cu descoperirea făptașului. Ca 
loc, filmul începe și sfirșeşte la mare, 
în apropierea șantierului Canalul Du- 
năre—Marea Neagră. Durata acţiunii 
3—4 zile. Nu putem dezvălui cine-i 
criminalul, dar putem numi pe cîțiva 
dintre cei antrenați în urmărirea și 
prinderea lui: un medic chirurg (ion 
Besoiu), o echipă de milițieni: Anca 
Szony, lurie Darie, Ovidiu luliu Mol- 
dovan și subsemnatul. Scenariul: Li- 
viu Gheorghiu şi Gheorghe Ene. ima- 
ginea: Nicoale Girardi și Marian Stan- 
ciu. Decor: arh. Ștefan Antonescu. 
Costume: Gabriela Moldovan. Sune- 
tul: ing. Anușavan Salamanian.“ 


Un echipaj de miliţie în alertă! 


(Anca Szony şi Ovidiu Iuliu Moldovan în Viraj periculos) 


La intrebarea care dă titlul rubricii 
deci,fără de cine n-aţi fi putut face fi 
mul Viraj periculos?“ Sergiu Nicola- 
escu răspunde: „Fără mine“! „Dragostea și revoluția. Multe dintre personaje vă si unoscute 
din Clipa, filmul acelorași realizatori: scriitorul Dinu Săraru și regi- 
zorul Gheorghe Vitanidis (interviuri în pag. 2—3). După Slătioara şi 
Rimnicu Vilcea, echipa filmează pe platou la. Buftea. in distribuție 
Valeria Seciu, Mircea Albulescu, 


Gheorghe Cozorici, lo 


Sub o stea absentă, pentru că timpul n-a 
mai avut răbdare, se filmează „Intrusul“ 
romanul lui Marin Preda. Regizorul, Constan- 


tin Vaeni: „De peste doi ani aștept acest film, 


De peste doisprezece un Marin Preda.“ 
întreb: Cine a venit mai greu, în 
unul spre altul — Preda către cinematogi 
sau filmul...?„Pe ce te bazezi?' —' m-ar in- 
treba prd glasul DC Dian ce 
i putea le eu „marelui singuratic?" 
se îi filmează „Intrusul“ și nu e numai o stare 
de entuziasm, e şi o stare de veghe, grijă ș 
smerenie față de un mare scriitor. „Ce este 
un intrus? Un om care se introduce fără sa 
întrebe într-o adunare, într-o casă, într-un 
oraș“ — mărturisește Preda în „imposibila în- 
toarcere“. „Eroul meu, Călin Surupăceanu. 
nu numai că nu este un inadaptabil, el este 
un constructor al unei noi lumi. E un senin, 
silit să devină sumbru, şi în cele din urmă din 
nou un senin.“ Călin Surupăceanu este în 
film Şerban Ionescu. „Deși cu nume parcă 
predestinat înfrîngerii, personajul meu este 
innobilat de ideea de zbor. E un romantic...“ 
spune cel-ce a fost — vă amintiți? — „lon“. 
Arhitectul Nicolae Şchiopu a propus „Ca- 
sa-Călin“, sus, într-un decor real, deasupra 
acoperișurilor. Călin, din vopsitor de turle și 
acoperișuri, ajunge linior — zburător pe lini- 


Versiunea cinematografică a romanului 
lui Marin Preda în regia lui Constantin Vaeni 


tle de înaltă tensiune. Omul care i-a modificat 
destinul este inginerul Dan (Amza Pellea). 
omul marilor șantiere. Într-o zi, însă, chipul 
lui Călin Surupăceanu va fi mutilat de o ar- 
sură. Cum îşi va accepta destinul? Cum îl vor 
accepta ceilalți Ca-n orice poveste a lui 
Marin Preda, ex și o poveste de dragoste 
Maria, fata din cătunul uitat de lume, devine 
femeia lui Călin, iubindu- cu patimă — iată < 


Fotografiile rubricii 
„Panoramic românesc": 
Victor Stroe 


Tudorache 


primă etapă a evoluţiei pe care o va parcurge 
pe ecran Tora Vasilescu. Maria se va trezi 
insă în faţa unui om mutilat. A iubit un bărbat 
care acum nu mai e același. Sub ce semn va 
sta iubirea lor?... 

S-a filmat la Pitești și Stilpeni. Se filmeaza 
încă la Rimnicu Vilcea. . 

Operatorul-şet Anghel Deca e concentrat. 
propunind în permanenţă noi, soluții. Vaeni e 
parcă veșnic nemulțumit. Filmăm! — adica 
existăm altfel... Fiimăm în Combinat. Şerban 
e la „ora“ de machiaj — căci o oră durează 
complicata mască pe care i-o aplică machio- 
rul filmului, Florica Vaeni. Filmăm la Anina 
La mare înălțime, pe stipi: liniorii, regizorul, 
operatorul. Vom ajunge și la București. Irina 
Petrescu va fi Doamna Sorana. Am întrebat-o 
ce crede despre rol. Mi-a 'spus doar atit — 
„Mă bucur!“ „Filmul acesta — spune regizo 
rul — nu este numai o poveste de dragoste, 
este urmărirea unui destin. Nu trebuie să fie 
un film cu imagini frumoase, ci adevărate: 


"Pa 
è detanta 
A merne. 
goram că mzul 
j ra rasi * avit 
Pu rihöarė 
3 Hipsi le SeA 
si iooi 


seanu, George Constantin 
Dorina Lazăr, Bob 
Constantin şi Gheorghe Cozorici. 


Rodica Tapalagă, Nicolae Dini 
Călinescu. În fotograție 


etiorvaaiua maje frumoase în sine. Mă des- 
curaj . 

Pe cind filmam la Vilcea, a apărut Dinu Să- 
raru. Se filma, în zonă, Dragostea și revoluția. 
Cineva, văzindu-, a pe „Vezi, noi sîntem 
singuri, sintem fără a!' S-a făcut parcă 
mai frig, pentru un timp. În calitate de mar- 
tor, vă- spun că nu este așa. „Pe ce te ba- 
zezi?' — m-ar întreba ironic, același, al lui 
Parizianu. Pe viaţă, aș răspunde.. pe viața ca 


o pradă... 
Laurenţiu DAMIAN 
Asistent de regie la filmul „Intrusul“ 
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